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|ni vorliegenden Bande soli eine Kunstgattiing zun Worte kommen, die bis jet^t, trotz 

aller Anerkennung ihrer historischen Wichtigkeit, von der deutschen Forschung nur neben- 

bei behandelt worden ist: das Ballett. Nur die Franzosen haben ihm im richtigen 

BewuBtsein, daB es sich hier um eine ihrer bedeutendsten nalionalen Errungenschaften 

handelt, schon im i8. Jahrhundert ihre erhbhte Aufmerksamkeit gewidmet, wie vor allem das Werk 

Cahusacs zeigt'). 

Tatsachlich ist das dramatische Ballett auch nach seiner Ubernahme durch die Deutschen in 
letzter Linie immer ein franzbsisches Produkt geblieben und auch als solches empfunden worden_ 
Je mehr die deutschen Fiirstenhofe ihre Ehre darein setzten, dem vielgepriesenen Muster des >J?oi 
So/erV'^ nahezukommen, desto groBeren Wert legten sie auf das Ballett, das somit noch vor der 
franzbsischen Oper der Haupttrager des franzosischen Einflusses in Deutschland wurde, 

Zu den deutschen Hofen, die am allerfriihsten dieser Kunst ihre Pforten bffneten, gehorte der 
wUrttembergische, der durch den Besitz von Mbmpelgard [Moiitbcliard) von Hause aus mit Frankreich 
und seiner Kunst in besonders enger Fuhlung stand- Das franzosische Ballett hat auf der Stutt- 
garter Biihne lange Zeit der italienischen Oper die Wage gehalten und dem wUrttembergischen Opern- 
leben eine Sonderstellung verliehenj die noch in den franzosischen Elementen der Kunst eines Jom- 
melli deutlich zu verspuren ist. So bedeutete auch die Einrichtung des * Opern- und Komodien- 
balletts* durch Herzog Karl im Jahre 1758, der \x\t die vorliegenden Werke verdanken, keineswegs 
eine entscheidende Neuerung» sondern lediglich den kronenden Abschluli einer bis ins Ende des 
16, Jahrhunderts zuriickreichenden Tradition"). 

Die Ballette, die bier im Neudrucke vorgelegt werden, gehdren samtlich der Gattung an, die 
Cahusac als ^dansc en aciioiK^ yco77iposie^ im Gegensatz zu der alteren -^daitse siinplc^ bezeichnet^, 
d h- der Tanz ist nicht Selbstzweck, er dient nicht dem rein sinnlichen Vergniigen, sondern einer 
dramatischen Idee, zu deren Realisierung Musik und Tanzpantomime gleicherweise das Ihre beitragen 

miissen. 

Eine solche Kunstgattung, die den Anspnich erhebt, mit den Mltteln des Tanzes und der 

programmatischen Orchestermusik eine fortlaufende dramatische Handlung darzustellen, setzl selbst- 

verstandlich eine langere Entwicklung voraus, an der nicht allein die Ballettkomponisten, sondern 

indirekt auch das Musikdrama beteiligt waren. Die Ballette Lullys sind von jenem Ideal Cahusacs 

noch weit entfernt, mochten auch die Zeitgenossen in ihm einen Revolutionar auf diesem Gebiete 

erblicken*). Die Trager der > Action* sind hier noch durchaus die Gesangspartien, die Instrumental- 



I) TrciU hiihri^ue dt la Vamt (a la Haye 17S4h '^^^- ^'^i P- 47 f- 

^\ VgT. meine Ansfuhrangen im Bcnchl iibcr dcQ HI. Kongret dcr lntcniationi]<n Musik-|rescl!?chnfl ^Wicn 1909', S. jS6ff, 

3^ A. a. O. n 1 19, 

4] R. Rolloml, JAuJiVir/jj ii'julrtjoh [Paris looS;. y. iS^;. 

P. n, T. y.u\y \\.\\\ ' 
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musik dagegen schildert cntweder einzelfie Charaktertypen oder Natur- und Genrebildcr '), die ^zwar 
meist sinnvoll aus der dramatischea Situation herauswachsen, aber doch nur Zustande und Stimmungen 
und keine dramatisch sich entwickelnden Handlung^n wiedergeben. Selbst da, wo LuUy besttmmte 
Tatigkeitenj Kampfe, Schmiedearbeit usw. schildert"), ist es ihm nur urn malerisch^Genrebildcr, nicht 
urn scharfe dramatische Wirkung zu tun. 

Dasselbe Geprage weisen auch seine Opernballette auf, Selbst in den fortgeschrittensten, 
der freien Pantomime sich am meisten nahernden Stucken dieser Art, die der Abb^ du Bos^) als 
^balltts presque sans pas de danse^ mats composes de gesies, de dimonstreUions^ en un moi^ d'un jeu 
fmteU^ als >th(£urs a la fafon antique^ qui m par lent pas < bezeichnet, dienen Pantomimik und Musik 
dem Ausdruck von Stimmungen, nicht von Handlungen. Parum sprengt die programmatische Or- 
chesterschilderung bei Lully auch memals den Rahmen der Tanzform, Cahusac schildert dieses ganze 
altere Ballett mit den Worten*): >/?i3Mj le grand haUet^ ily a beaucoup de mouvement et ptnnt dactimi. 
La danse pmt hieii y peindre par Us kabits^ par des pas^ par des aiiitudes des caracteres nationauXy 
quefques personnages de la fable ou de fktstmre\ mats sa peznture ressemble alors ^ la peiniure ordi- 
naire qui ne petit rendrt qt^un seul momenl^ ei le theatre par sa natttre est fait pour represenler une 
suite de m&rnens^ de tensembh desquels il resulte un tableau vtvant el successif qui ressemble a la vie 
humain€<. 

Sobatd aber im selbstandigen Ballett der Gesang, der bisherige Trager der dramatischtn 
Handlung, in Wegfall kam, stand die ganze Gattung vor einem Wendepunkt ihrer Entwicklung, 
Entweder sie verzichtete von jetzt ab auf jede dramatische Handlung und begniigte sich mit der 
Aneinanderreihung von prunkvollen Einzelbildern, d. h. sie wurde ^ Diver ttssement^^ dessen Name 
allein schon beweist, dafi es sich hier nicht um dramatische Wirkung, sondern um aufieren Sinnen- 
kitzel handelt. Oder aber sie behielt ihre dramatischen Tendenzen bei und wurde »Danse en action*^ 
was wiederum gesteigerte Ansprliche nicht allein an die darstellerischen Qualitaten der Tanzer, son- 
dern vor allem an die Ausdrucksfahigkeit des instrumentalen Teiles stellte. So wiederholte sich der 
Antagonismus der beiden Prinzipien, der die Entwicklung der Oper beherrscht, in der Geschichte 
des Balletts, 

Die Erweiterung und Vertiefung des orchestralen Ausdrucks, die das Tanzdrama erfordert, 
ist nicht mit einem Schlage crreicht worden, wenn sie auch durch die mehr und mehr in den Vorder- 
grund des kiinstlerischen Interesses tretende Theorie, dafi das Wesen aller Kunst, also auch der 
Musik, in der >ifnitation de la nature* bestehe, machtrg gefdrdert wurde. ZunSchst eigncte sich das 
dramatische Ballett von der nachlullyschen Oper alle Errungenschaften an, deren es fiir seine 
Zwecke bedurfte, Schon mit Destouches beginnt die Steigerung der dramatischen Sprachgewalt 
des Orchesters, sie findet dann in Rameau gleich ihren Hauptvertreter, Rameau aber ist zugleich 
der erste Meister, der alle diese^eucn Errungenschaften, unter denen die Heriibernahme italienischer 
Stilelemente mit die wichtigste ist, fiir das Ballett nutzbar gemacht hat. So wurde Rameaus Charakter- 
tanz die eigentliche Grundlage des Tanzdramas im spateren, Noverreschen Sinne. Er war der erste, 
der das Orchester in den Stand gesetzt hat, eine fortlaufende Handlung im Ballett programmatisch 
darzustellen und diese seine Bedeutung wurde denn auch schon von den Zeitgenossen, wie z. B, von 
Marmontel, voU gewurdigt*). 



I] So die BtiUfi tmd Zcpfayrt im ^HercuUs am^urcux*^ die *TnnfeiU itn/t'f (tic Wind^ Dod tot aHaa du scbIbIc Bild dei Wlntert 

ft) VgL die Dmntcllapg det Kricf^ei im vBalUt des Artx* und der ^Far^trant^ In den *Amjntrt diguitit^* 
%) HtjUxienM eriHquti tur ia pohit ti tur h Ptiniure III 169 IT. 

4) A. m. O. Ill p. 47 f- 

J] Eiiai sur ia rewiuHfffis dt la musiqui m Frantt p^ 4. */^ difUyo UuU la /ectmdrit d'un ghU ereaiewt dam itt mrt de damt, tl 
far finefuitaSU varieii du cara^lkret qm Us disHngutnt, par fheureux ekatjc du traitt qui U» tfimputnt^ du mofiviments qui Ut aniwuHi^ pat U 
mStangt ft U dialogue da instmmmts quit y tmpUyt^ il I'tft fait dans ct genrt une riputaticn qn'on aura ptint h tfaeift. 
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' Es ist gewili kein Zufall, daB gerade Rameaus Hauptlibrettist, Cahusac, die ganze Gattung 
einer griindlichen historischen und asthetischen Untersuchung unterzog und damit das Problem des 
Tanzdramas allgemein zur Diskussion stellte. Cahusacs Ausfiibrungen . sind nichts anderes als eine 
Nutzanwendung der damaligen franzosischen Asthetik des Dramas auf das Tanzdrama, und es ist 
wichtig zu konstatieren, daB die Grundziige der spateren Theorie. Noverres bereits hier fertig vor- 
liegen'). Im Grunde genommen bedeutet Noverres Kunstwerk nichts anderes als eine Ubersetzung 
der Cahusacschen Theorie in die Praxis, wobei freilich nicht vergessen werden darf, daB Noverre, 
^er sich an Garrick gebildet hatte, seinem Vorbild an Erfahrung sowohl als an Scharfe des Blick$ 
fiir echt dramatische Wirkungen innerhalb seines Genres weit uberlegen war, ■ . , .. . i 

Ober Noverre selbst, den eigentlichen spiritus rector dieser ganzen Tanzdramatik, kann ich 
mich hier unter Hinweis auf eine altere Arbeit*) kurz fassen. Er wurde fiir das Tanzdrama das- 
selbe wie Gluck fiir die Oper^); der Rcformator im dramatischen Sinn, wobei, wie bei Gluck, mit der 
Regeneration der Texte der Anfang gemacht ward. Unter heftiger Polemik gegen die Praxis der 
y Divertissements*^ die trotz Rameau sich bei einem groBen Teil des Publikums noch groBter Be- 
liebtheit erfreuten, fordert er die Wahl bedeutender Sujets und eine Behandlung, die unter Bei- 
seitelassung alles Episodischen und AuBerlichen sich strikt an die dramatischen Grundideen halt. 
DaB eine nach diesen Grundsatzen gestaltete Tanzpantomime ein den iibrigen dramatischen Gattungen 
ebcnbiirtiges Kunstwerk sei, war seine feste Cberzeugung. Bald hatte er damit auch die gesamte 
gebildete Musikwelt auf seiner Seite, mit Ausnahme Italiens, da^ sich seinen Reformen ebenso hart- 

I 

nackig verschloB, wie den Gluckischen*). An alien Stitten seiner Wirksamkeit jubelte ihm die Kritik 
begeistert zu^); Rousseau^) schloB sich seinen Ideen an, Lessing begann eine deutsche Uber- 
setzung seiner >Lettr€s* und noch J. Fr. Reichardt gesteht, dafi er von dem >philosophischen Kunstler 
die ersten recht groBen Kunsteindriicke in seiner Jugend erhalten habe*^), 

■ ■ 

Noverres Tanzdrama umfaBt alle Gebiete des Dramas, das tragische wie das komische, Auch 
die modische Gattung des allegorischen Festspiels hat er emsig gepflegt, ja bei besonderen Ge- 
legenheiten trug er sogar kein Bedenken, der theorettsch von ihm verponten leichtgeschiirzten Muse 
der yDiveriissem€nls< zu huldigen^). Im Vordergrund steht allerdings stets das tragische Ballett, 
als dessen eigentlichen Begriinder er sich betrachtete und an dessen hohe ethische Mission er felsen- 
fest glaubte: ^faire ditester tt punir les vices^ ricompenser ei chcrtr ies vert7is<^). Die Gnindlao^e fiir 
die Gestaltung seiner Stoffe lieferte ihm in erster Linie das franzosische Drama, das gesprochene. 
wie das gesungene; im Verlaufe seiner Entwicklung nanm er dann noch einzelne Zuge, und zwar 
gerade die dramatischen Soloszenen aus der zeitgenossischen italienischen Oper heriiber. So ent- 



1) So die Fordcning, dal^ der Tiozer teelische VorglDge d&rxtistell«n h^be (IQ 140;, dilL der Unterschied dem ^spracbenen Druna 
g«gcnUber auf pU«ti»lier Kilrte bcrohe (lU 149), dafi du Tuizdruu ^txpositicn^ naud tt ^in^tumtnt^ faiben mOssc (III l6a], endtich^ daB der 
Tuu orgMiUcli mit dem Drtma m verbiodca sci (III 157). Noverre gestefat seine Abhiiiigigkeit TOn Caltusac much QQumviiiideD m, vgU Lttim 
s^r la datue [1760) p. 469: ^Lt traite dt Mr. de Cakato^ tttt ia dtmre esf atusi uitaitirt uatx danstmrj ipu titude dt la dtromslogU esf imdisfifn-'^ 
sahle m rrwr tfui vetdtnt tcrire tkistairt*. . - . 

. 2) J. <j. Noverre nod tein EinBoC »f die dnmatiscbe Btllettko id position, Jahrbocfa Peters 190S, p. 29 01 ^ ,. _ - 

3) Aflf diue Ptrdlele macht ichoa Desnoirciterreti Glaek et Kccini (1S75], p. 933 f., anfmerksuQ. ' : • .. i 

4} Vgl. Aiteaga, Z/ rivalmffni dtl Teairo mujUoU Uaiiamm (1785) m, p. 324 f. *^ 

5) Theatnilkalender von Wten fdr dai Jahr I77> [Wlen, J. Ktmbock), S- 93 f: BHcrr Noverre bt oiutTeltig der groBte ^feisttr in diescr 
Kanat Seinem ackapfcTuchen Geiite iteket die wirkliche and die vcnckonerte Idealwelt xn Gebote. Seine EiDbildangskraft icheinet imerschopf- 
lich n teriL Unter ihm ist die TanEknnst ta einem Gr^e der Vallkommenheit gestiegen, den sie vordem aoch nicfat erreieht bit Ordnnng, 
Add, Gdst, WUrde, Anmat, Gruk hemchea dorebgtngig in seinen Biiletren. Angenehm, naiv und TCiiend im AnakreondicbeHf edel nnd crhaben 
im Heroiichen. Im Tragiacbcn weil^ er durcb den pantomimiscben Audnck, durch die biol^e Akticn alle Leidenscbafien htX dem Z«scbaner 

m nregeo ■• 

6) DUtitmnairt di MmH^m [17^8), p. 39. ^ 

7) Veitrmnte Briefe Atu Parii (1804) n, S. 37. 

S) £ln Veneichnii teiner Ballette findet man in der tweiten Auflage teiner *Latrei* von 1S07; 6un vergleicbe mta aocb die anriuhr^ 
Itcbe BeKhreibang der Ballette: >Dm Urteil dei Paris*, iRoger und Bradamantc* and >Der gerlchte Agamemnon* im Wiener Theatralkalender 
von 1771, S. 9S ff. 

9) Lfttrtt p. S5. 

I* 
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standen jene *stumnien Monologe*, die den Musikern gaoz besonders dankbare Aufgaben stellten' - 
FUr den modemen Geschmack steht freilich audi noch bei Noverre nicht selten der Aufwand von 
AufzUgen, Entrees usw. in einem ftihlbaren Miflverhaltnis lu dcr dramatischen Bedeutung der bc- 
treffenden Szene. Aber das ist cin Mangel, den Noverre mit der franzcisischen Oper seiner Zeit 
teUt^ und ihm steht auch im Tanzdrama eine grofie Reihe von Szenen gegenuber» die mit den Ballett- 
elementen eine wirklich dramatische Wirkung erzielen. 

Die Anspriiche, die Noverre an den Musiker stellte, warcn auch Rameau gegenQber un- 
verhaltnismaBig gesteigert. Wehn auch die Musik in seinem System dem dichterischen Gedanken 
streng untergeordnet wird und von einer selbstherrlichen Entfaltung ihrer Reize keine Rede 
sein darf, so stellte doch diese ihre Dienerrolle die Komponisten vor ganz neue Aufgaben, dercn 
Losung spater den anderen Instrumentalgattungen zugute kam. Noverre und sein Tanzdrama sind 
mit der Geschichte der Programmusik aufs allerengste verwachseri. 

Aber hierin lag fiir die Komponisten Noverres nur die eine Seite ihrer Aufgabe. Neben dcr 
auBeren Programmusik lauft die innere her, der Musiker hatte nicht allein 5uflere Vorgange, sondem 
auch Seelenzustande zu schildern. Denn die Musik vcrtrat in seinem Tanzdrama die Stelle des 
igeschriebenen Gedichts*'), sie war so gut wie im musikalischen Drama nicht nur die Kommentatorin 
der auBeren Handlung, sondern auch die Tragerin der inneren, psychologischen Entwicklung, Noverre 
war sich wohlbewufit, dafi sie, um dieser Aufgabe lu geniigen, einer poetischen Stutze bedurfte; gleich 
alien Vertretem der Programmusik nahm cr das Recht fur sich in Anspruch, den Horer durch ein 
detailliertes Programm iiber seine Absichten zu ioformieren, cin Verfahren, das schon damals, wie 
zu alien Zeiten, bei den Gegnern der ganzen Gattung Icbhaften Tadel hervorrief*)- 

In den Fallen, wo das Ballett, wie z. B. in Stuttgart durchweg, die Zwischenaktc einer Oper 
auszufiillen hatte, war es Noverres Bestrcben, durch cine entsprechende Wahl und Gestaltung seiner 
Stoffe das getanzte Drama mit dem musikalischen in cine engere ideelle Verbindung zu bringcn, 
sei es dadurch, dafi er ein tragTsches Motiv der Oper von dcr heitercn Seite behandelte, was meistens 
nach der Schiirzung des Knotens, also im i. Zwischenakt der Fall war, odcr dafl er ein der Grund* 
idee der Oper verwandtes tragisches Sujet auswahlte, um den Eindruck des Opemaktes noch zu 
stcigem und zu vertiefen. ^ , 

■_ + 

So stellt Noverres Ballett den ersten (und bis auf den heutigen Tag einzigen) mit genialer 
Konsequenz durchgefiihrtcn Verauch dar, der Tanzfcunst eine cbenbOrtige Stellung im Reigcn der 
Kunste zu erringen und ste in den Dienst ethischer Ideen zu stellen. Er selbst bezeichnet sun 
Werk stets als ein Gesamtkunstwcrk, in dem sich unter Fiihrung der Poesie Musik, Tanzkunst und 
Dekorationskunst zu einheitlichem Wirkeo zusammenschliefien *). 

Wie beim Gluckschen Musikdrama, so zog auch bei der dramatischen Tanzpantomime die 
Reform der dichterischen Grundlage cine einschneidende Reform des musikalischen Teilcs nach sich. 
Noverre verlangte von setnen Komponisten unbedingte Unterordnung unter seine Wcisungen, ja er 
gab ihnen gelegentlich bis in die Details gehende Direktiven Air die musikalische Gestaltung*). Mit 
scharfem Blick verstand cr es, an alien StStten seiner Wirksamkeit die richtigen Interpreten fUr seine 
Ideen herauszufinden. Tatsache ist, dafl fast samtliche von diescn KUnstlern, vor allem die bedcu* 



i) V{L die Eiii£Mfi£Uxc9e 6ef lAdele rom Pofttlu«n< \m Stanen Komporitiofl- 

2] VgL Lt/irtM p, 179- . 

3) So bd Art<i£a, JOv&itmpmi JIT iS^. •La mitsiUa d'nM H mdMckim ripkg^^ tki tpm^ } intuffidtmti m c^pw fffrdUmr^ t dU umfft 
me Msirmt TaUfmumM ddU sfettrntPTi divi4knd4>U frm h fpfttac^U i il lih'ff, mm /rw#M tiU pA d'ifmt sitrm €tm tki i kOU jmm oiMttmrnH mimmi^ 
i qmaJi katm* hit^gno di emmmenu e dinUrfreUl Cii t i^ ftma, dktva wt *mw di spirU^^ tki 9i Wf fitt§ri d&f^ mtr f$m%U mm ptddn mi fr^ 
gfwtasit mlfatta di mfittramuh tm /ai0 /^c^kiaJi ftr fUrh vtdtrt c . 

4) LtHrei p- 119. 

5) Litires p. 41S {fiber die fludrockfrollc VerweDdmig der PftuenJ, 
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Cendstcn darunter, Deller, Rudolph und Starzer, soviel sie sich auch auf andern Gebietea bet^tigt 
haben^ doch als Ballettkomponisten im Sinne Novcrres ihr Bestes und Originellstes geleistet haben. 
Der erste, den Noverre fur seine Zwecke heranzog, war der Lyoncr Musiker Graaier* dcm 
cr selbst hohes Lob spendet'). Zu voller Entfaltung sollte er indessen seioe Reformideen erst in 
Stuttgart bringen, vor allem dank der unuraschi^kten VoIImacht, die ihm der fiir seine Plane so- 
tiberaus empfanglichc Herzog Karl einraumte. Zugleich fiihrte ihm das Schicksal die beiden Musiker 
an die Seite, die er sich zur Verwirklichung seiner Ideen rccht eigentlich selbst herangezogen hat. 
Auch Gluck empfing von Noverre fiir die Ballette in seinen Opem wichtige Anregungen, wie dieser 
selbst im Vorwort seiner Gesamtausgabe bcrichtet. 

Florian Dellcr. 

Florian Johann') Deller (so schreibt er selbst seinen Namen, der sonst auch in den Formen 
•TcUerc, »D6ller« und »T6lIer« erscheint) ist kein gcborener Wiirttemberger, wie seit F^tis*) all- 
gemeia wiederholt wird*), sondera stammt aus Drosendorf in Niederosterrcich (nahe der m^hrischen 
Grenze), wo er am 2. Mai 1729 getauft wurdc*), Sein Geburtstag war demnach wohl der i, Mai- 
Ober seine Jugend ist nichts bekannt, nur mufl Deller seine Lehrjahre in Wien absolviert haben, da 
iha in dieser Stadt 1751 die Berufung nach Stuttgart erreichte, 

Diese Wiener Lehrjahre sind fiir seine spatere Entwicklung von ausschlaggebender Bedeutung 
gcworden, Denn Wien, das schon seit alters eine Hauptpflegestatte des Balletts gewesen war, hattc 
sich im 5. Jahrzehnt des 18. Jahrhunderts^ vor allem dank der tatkraftigen Initiative Franz Hilver- 
dings, der dramadschen Richtung im Ballett zugewandt, als deren reifste Frucht spater 1761 Glucks 
»Don Juanc erschien. Der innere Zusammenhang dieser Entwicklung mit den reformfreundlichen, 
vor allem durch den Grafen Durazzo vertrctenen Tendenzen*) in der Oper ist nicht zu verkennen, 
Die beiden musikalischen Vertreter dieser Tan^antomimen aber waren J. Holzbauer*), dessen Be- 
deutung fiir die ganze Gattung die Zeitgenossen einstimmig hervorheben, und J, Starzer, dessen 
Schwerpunkt nicht sowohl in seinen OrchesterkompositioQen, sondem eben In seinen dramatischen 
Balletten liegt'}* So wurde Deller geraume Zeit vor seiner Bekanntschaft mit Noverre mit dem 
Reformballett durch seine hervorragendsten Vertreter bekannt gemacht, 

Aber noch ein weiteres Band spann sich damals in Wien an^ das dano in Stuttgart fester 
geknUpft werden sollte: im Jahre 1749 fiihrte Jommelli in Wien eine Anzahl Opem auf^). Ober- 
haupt lemte Deller damals in Wien jene dramatische Richtung innerhalb der neapolitanischen Oper 
kennen, die durch die Vertiefung des Akkompagnatos, sowie durch Einfuhrung von Chor und selb* 
stiindiger Instrumentalmusik der Solooper neues dramatisches Leben einzuhauchea bestrebt war. Ein 
Blick auf die freien grofien Ballettszenen der Deller, Starzcr und Genossen lehrt deutlich, wieviel 
diese ganze Gattung den Akkompagnatoszenen der Hassischen Schule zu verdanken hat. 



1) L4iirit /. 4001 ^Ji dau ifi Im rrndtt U jmitiu fm ha ett ^m, tm msrmr^Mt fM i/ git fm de mmriamt tfwn €m^Ma ^^fr^pner *m 
€*mp^tUn k Amu Um gtnm di B^Uets^ H ir m^tamr U gtmt det hummus fmti p^mr saUir tt p*wr fpm$$oi^^. Gnnicr m 17^1 Mmck Ljob £«- 
koouoen vid dmiclbtt th Vlolo&ecllitt n&d Mitglied der AkAdemk tttig. 1757 schrieb cf Mijch Notcttci Aswcuaof cuufc BtUctte mmd vcrlieft 
Ljon (tt Jthre 1760. VgL L, VkUm^ La mtui^mi i Lyom (Lyon I90S), ton. I, p. 96. 

%) I>eii N^ncB Johann wciiea nciac cL^dcd Ein^bcD, sowic arinc Heintnrirandc in Klrcbembach «af (l m.^ Ein fcdrvcktei StMAdet- 
imbre^ter |»nf der Kgl. Landcshibliothek in Sratt^rt) gibt irrtimttich dm Nuncn Jovcph &b- 

3) Biogrtphic DniTer<ic1]e I 460^ wo Ludvri^burir nicht alinn %\% seia Geborti-, londeTB mmck aU scm Strrbcort crsdtdxL 

4) So noch ron R, Krtn^: ^Htnog KmrE Eogea nnd seine Zeit«f Heft 7 (Eftlincn 1905], S. S^, ud *Gachtckte da StattEuta Hof* 
thcAleni [Stnltgart 1908), S. $6. 

5) Der ABftnB vxt dcm Dromdorfcr Tanfregirtcr Unlet: *Amm^ /7J9. M^jr J, Bmpthstmt at ptr A /*- Jbrn^mtm RifitmftUtr Ft^ri^mw 
ffmt kgiiimut ftori^m DtUer ii Tktrtsiat mxtrrit eius, Uv<mtiMu Pmtrinis Lamrf$ti» St^Utr ft T%trtiU kkvft tau tx Htvtrick^rdt (frcnndUclie 
llUtcilmiic ^^ rfkrnuntes in Droiendorf]- Darnach ut also das gewiihnlich aDgegebene Gebnitsjahr 1730 richtif a &tellcii« 

6) V^L H. Kretxichmar jn Jahrbuch Tctert 19031 S. 69. 

7) Vgl H. Kretuchmar, Dcokmller der dcntschcn Tonkiuiit, Bd. 8, EinL S. X. 
S) Vgh Jahrbnch Pcten t9oSp S. 40 f. 

9I V|[l ncine Arb«ft: »N. Jommdli ab Opem kompo But « (190S), S. 49 ff. 
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- Von Dellers eigentlichem Lehrgang wissen wir nur aus seiner spateren Tatigkeit, dafi er eine: 
grtindliche Ausbildung im Violinspiel genossen hat; dagegen fehlen alle Nachrichten iiber $einen' 
Lehrer sowohl^ als auch dariiber, ob er schon vor seinem Stuttgarter Engagement irgend eine Stel- 
lung als Orchestergeiger in Wien bekleidet hat. DaB er mit der Wiener Instrumentalmusik eng^ 
vertraut war, zeigen seine Werke, in denen der osterreichische Volksdialekt» wenn auch nicht so' 
stark wie bei Starzer, immer wieder durchklingt, ; ,. ■ i ■ ^ . .:; r -Mi 

^ Wem Deller seine Empfehlung an den Stuttgarter Hof zu verdanken hatte, ist nicht bekaimt, 
indessen kann seine Berufung angesichts des regen kiinstlerischen Verkehres zwischen Wien und 
Stuttgart nicht weiter befremden* Deller kam auch nicht allein, sondern zusammen mit dem Tenoristen 
Christoph von Hager, der dann acht Jahre hindurch eine der festesten Stiitzen der Stuttgarter Oper 
bilden sollte. Beide wurden durch Dekret vom 12. Februar 1751 angestellt, Deller zunachst als 
Ripienist in der Hofkapelle. Sein Anfangsgehalt betrug 300 Gulden'), die ihm, dem Brauche des 
Hofes entsprechend, halb in Geld und halb in Naturalien ausgezahlt wurden. * ^. U 

Dellers Berufung fiel in eine Zeit^ da Herzog Karl Eugen eben mit energischer Hand cine 
grundlegende Nenordnung der gesamten Theaterverhaltnisse an seinem Hofe in die Wege leitete; 
sie hing vor allem zusammen mit dem Bestreben, an Stelle der bisherigen unzulanglichen InstruJ 
mentalkrafte, die schon mehrfach Anleihen bei dem Orchester des Bayreuther Hofes notwendig ge- 
macht hatten, eine eigene Hofkapelle zu griinden, die den gesteigerten Anforderungen des Herzogs 
an Oper und Instrumentalmusik zu geniigen imstande war. Als Deller eintrat, bekleidete das Amt 
des Oberkapellmeisters noch der greise Gius. Brescianello, der freilich den erhohten Anspriichen 
nicht mehr gewachsen war und, . nachdem schon 1748 die Verhandlungen mit Job. Stamitz gen 
scheitert waren, am 29- November 1751 durch J. Holzbauer ersetzt wurde')- Zugleich warf bereita 
in diesem Jahre die Ara Jommellis ihre Schatten in das neue Stuttgarter Opernleben voraus: am 
II- Februar kam sein >Ezio€^ im April seine »Didone« zur Auffiihrung^). . . , . i 

Holzbauer^ der in Stuttgart nie recht heimisch zu werden vermochte^), kam schon im Juli 175 J; 
um seine Entlassung ein. Mit der Ankunft seines Nachfolgers Jommelli im August desselbenjahrfls" 
begann fur die Orchestermitglieder eine Zeit: mehr Und mehr zunehmender Anspannung aller Krafte: 
Ihr Dienst in Kirche und Oper wurde dadurch noch erschwertj daS sie auBer an der Stuttgarter 
BUhne gelegentlich auch noch,- in Tubingen und auf den SchlSssern Solitude und Grafeneck tatig 
sein muBten, vor alleni aber sehr haufig in Ludwigsburg, wo sie bei der Biirgerschaft einquartiert 
wurden. Dies gab den AnlaB zu einem uns noch erhaltenen Pr<mtemorta Dellers vom 27* Dezem4 
ber 1753, woraus ersichtUch ist, dafi die Hofmusiker fiir diese Dienstreisen monatlich 4 Gulden Quar-^ 
tiergeld erhielten^), AuBerdem muB daran erinnert werden, daB der Herzog gelegentlich seine ganze 
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I) Aktcn da Obahofoumichalluntei [StDttgort, KgL SUAturchiv). Du SclrifutUck Untet: >N«;lidein nniere* ^Adigitcn FUriten BDd 
Hcnn ^ochfSnU. PorchUncht den mit dem Tcnoiuten Hflgcr «» WIcn biehe^ckomiDeQeli Vlolinlstai, Teller NfthmeDt, den 13. Febrnuij h. &. 
ID DejTO Dienste aufgcnommen, and xar Jihrllcben Besoldong 

Drey hundeTt Guldeii '. 

balb ia Geld rad faftib ia Natnnlien bei fLtrttlm. Kirchen Rath dergeitalteD Gnftdigit bettimmt li«ben, dAfl demaelben, fowie beugtem Hagwi,- 
ein QasrUl rtira bexahlet nnd gerdchct wetrlen tolk; AID vird ein Aolchet dem filntL Oberhof Hftnchdlen Amt bierdarch in Cn^cn n^cb-' 
ricbtlich uigefagt dttrthtm Stnttgardt den 30, ^un'^j 1751- 1 A. Von Hmrdcnbcrg, - .f 

Frbr. Yon Witlbrnnn. -. 
a) VgL R- Kmafl, Henog K*rl mw. S. 493, H. Kretiiebmir, a. i. O, 5, XL ^ : 

3) N.JammcUi «t> Opernkomponiit S,^ Die >Didonc4 war nlto die ente Oper, bei der Deller Im Orebeiter milBplelte. 

4) Von Hnlzb«ncn BeAhignng zam OpernkonipoaUten ichcint derHcfiog nicht eben Tiel gehftlten » k«benf denn wihrend leincr iwci- 
jibrigen Tadgkdt in Stattgftrt crbielt er g&nx MffiJlender Weise keSacn eiaiigcn gf oficrcn Opemuif\rftg, wndern nufite tfch mit der Kompotftioai 
klctn«rer Gdegenbeituerentd^ nnd too Kunmennniik bcgnllgen. Die* vtf woU neben der UnbcUebthelt seiner Fnn der Huiptgrond, wftram 
er fcbon im Jnli 1753 nm kidc Ent]»Miig einktm, . ^ > . .^ 

t) Fro Memori^ 

Wcilen ^■"" Ton denen wtutUis : wegen dem to erheben babenden quariur Ce\6 von Ludvigfbitrg eine nlhere Erlcntemng xnr Be- 
Mblnng erfordert wird; Alii finde icfa keine binUaglichere BekrlfTcigmig , dtnn dt* von H* Rcif^e Marukdil t. Stemfeld nnd feticb von vorigea 
H> Obcr-Oa/f/ZmeisteT Holxbuer PublicirU Edict |: deil >Lcb ein jedcr Montfhl nut 4 fl. BebelfTen mnfl :| Mnnfabren, nimftfalen kolcbct, gleiek 
Bey nnserer DnbinkanOt qd to mebrer crnenert, aIv dnen jedem vorgetmgen wnrde, Er mdehtc lieh lelbiten nm ein Qutrtier nmieben nnd den 
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Kapelle auf seine Rcisen nach Italien, vor allern nach Venedig, mitzunehmen pflegte, so dafi Deller 
Gelegenheit erhielt, die italienische Oper in der Quelle kennen zii lemen, 

Im Jahre 1755 erhielt Deller^ wie aus dem erhaltenen Kapell-Etat hcrvorgeht '), eine Zulage 
von 50 Gulden. Freilich befand er sich damit immer noch auf der untersten Gehaltsstufe der Vio- 
linisten- Um dieselbe Zeit scheint auch seine fcompositorische Tatigkeit begonnen zu haben, durch 
die er die Aufmerksamkeit des Herzogs auf seine Person zu lenken hoffte. Da er sich aber auf 
diesem Gebiete noch nicht voUig sicher fuhlte, trat er im Jahre 1756 an den Herzog mit der Bitte 
heran, bei dem Oberkapellmeister Jommelli Unterricht in der Komposition nehmen zu diirfen. Das 
vom S, November 1756 datierte Schreiben') lautet: 

>Durch!auchtjgster Herzog, Gnadigster Ffirst und Herri 

Nachdeme ich schon zum oftermahlen die Hochste Gnade erlanget, Eucr HochfurstL Durchlaucht durch Pro- 
ducierung verschiedcner meiner Arien und Concerten am Tag legen zu konnen, daO mein ingeniitm zur Erlemung 
der Komposition nicht eines der fgft&rantesicrx ware; Nun gleichwie dann ohnedem mcine ganze Inclinatum dahin 
abzielet und Just zu meinem Gluckhe der Beruhmtep und in dieser Kunst so wohl erfahrene Meister Jomelli in Dero 
Hochsten Dieastca stehet, durch welchen ich obige erfiillung so reichlich erlangen konnte; AIB gelanget an Euer 
HochfUrstl Durchlaucht mein unlertanigstes Bitten, Hochst Diesclbcn mbchten gnadigst geruhen, mich bci ober- 
wcndten Maestro Jomelli meinem Beruf nach die Composition erlernen und an deoselben nur durch cin Fiirstmildestes 
Jaworth den gnadigsten Cortsetis ergehen lassen, der ich an Hoffnung gnadigster bitte Gewehr mit dieffestcm Respect 

Euer HochfiirsU. Durchlaucht 

Unterthanigst gehorsamster 

Florian Joh. Deller, 

Der Bescheid, den Deller daraufhin erhielt, verwies ihn auf die Riickkehr des damals auf 
Urlaub in Italien weilenden Jommelli, >wo dann Hochtdieselbe ihme snppL zu willfahren gedenkenc 
{datiert vom 13. November). Allerdings mu6te Deller auf Jommellis Riickkehr bis in die zweite Halfte 
des Jahres 1757 warten*); der Unterricht kann also erst gegen Ende 1757 oder Anfang 1758 be- 
gonnen haben; daB er uberhaupt stattgefunden hat, wissen wir aus Schubart*). 

Bald nach Beginn dieses Unterrichtes trat mit der Begriindung des »Opern- und Komo- 
dienballetts* Anfang 1758 die entscheidende Wendung in Dellers kiinstlerischer Entwicklung ein. 
Dafl er gleich unter dem ersten Ballettmeister des Herzogs, Rllchele delT Agatha, in den Proben 
tatig war, geht aus einem Schreiben eines Mitgliedes der dell' Agathaschen Truppe, Joh. Christoph 
Mohr an den Herzog vom 2, Februar 1758 hervor^}, das mit folgendem Passus beginnt: 

»E3 hat sich der Hofmusikus Teller, welcher ganz allein die Balletsproben mtt der Violin zu verschea, bey 
dem Ballettmeister Agatha, als meinem Prinzipalen, beschweret, wie ihme ohnmoglich seye, ermelte Proben mehr 
alleinig zu praestiren Qnd dabey gebetten, ihme noch jemanden zuzugeben* 

und jnit der Bitte schliefit, dem Supplikanten die Entlastung Dellers, sowie die Vervialtung der 

Musikalien des Theaters zu iibertragen. Mohrs Bitte fand indessen fiirs erste so wenig Gehor wie 

Dellers Bcschwerde; in den Reihen der Ballettruppe Fr, Sauveterres, der 1759 dell* Aoathas 

Nachfolger wurde*), erscheint Mohrs Name nicht mehr, Unter Sauveterre tauchcn aber zugleich auch 

Antrag kuf de& voijKhrigQa Gebalt nuchen; fol^Uchea werden ncli die DifjUuiiateH Toa s^lbslcD ttinicbeii; das aber meine Qaartiersfrui meine 

wifgcsleblte QaittQAif mit dieKm vermeinet. Sic hette kcinen Krcozer empfaogcDf hierinnen b&l Sle gam recht^ weilen ich keinc Ursacb gcfoDdcikf 

diCflCt ^uartUr geld vorher, Ehe ich ci crbaltc, aqs TDcioem Sackh in beuhlen, da& ich ftbcr gc^chneben ich babe cs bcuhlt, h&l mich dahio 

Verleatet dal^ Weileo dieselbe eine FOnt], Cammer nicht vmebmea woltc, aondern ich mich als Zfthler Dt^iaritren miiilic, dieie Umstmcndc tta 

bMchrcibcf), ilnd mti In der QaUhin gulch Inn g nicht Qblich vorgckommen, aLU htbc ich Eolchc nach setner artb tnch reeht cingcnchtcL Iiuwischcn 

nber lit mir eins^ ob Ich odcr meine quarticr Fnn diese Snmma empfanget, wann ich tiiir von der Anfordemng bcfreit bin. 

ScuUgardt den 37, Dci. 1753, „ , , , ^ ,. 

* ' *^^ Florian Job, Deller 

mp. 

(Aktcn dct Obcrhofmanchaliunb nnf dem Kgl StaaUarcbtT in Shrugart] 

I] Bei SitUrd, Ziir Geichichte der Moaik ond des ThcaFcn un WarttembeT^scheti Hore (1891) IT, 175. 

2) KgU Slaatsarcbi* Stattgait. 

3) N. Jommelli nil OpemkompoaiiE, S. 75, 
4] Geiammellc Schriftcn (1S39] V, 158. 

5) Aktcn dcf Oberborroarschollamti. 

6) Krtiiil, n. n. O., S. 511. Stntcterre ichicd inerst &cinc Lcnte in ^dameur^ uruux^ Jt dani tar^iire tt ttmjftut*. 
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die crstea' selbstandigicn Ballette auf:,es iraren iDte Indianer aus demReiclie dcs gpoficaMp^ 
guls« {^Bailo £ Mogolli*\ >0rpheu5 und Eurydice* {^Dt Or/to che disceso mgC If^irm p^ c$r^ 
cari la sua cara Euridic§y la irava finalnunU n^ Campi Elisi fra tofkbri feluit) und eincm ^Ballo 
di Ninfe^ Satiri ed ailr$ divinith che celeSrano rimeneo di Poro € CUofide^^ die in den 
Zwischenakten und am Schlusse von Jommellis »A]essandro« am ii.Fcbruar 1760 aufg^fUhrt wurden'}. 
Der Komponist wird, wie stets in den Textbiichern, verschwiegen, indessen steht der Annahme nichts 
im Wege» daB Jommelli seinem Schiiler Deller die Ballettmusik Ubcrtragcn hat und daS wir somit 
in diesen drei Balletten Dellers erste Versuche auf diesem Gebictc erblicken dlirfen. SelbstverstSndlidi 
ist der hier erwahnte »Orpheus« verschieden von dem auf einen Noverrischen Text komponierten 
Ballett von 1763. 

Abef auch auBerhalb der Opernbiihne blUhte die neue Gattung rasch auf. Die TheatralkaB* 
RechnuDgen berichten von einem »VogeIsang«- und »Schniiede«-BalIett aus 1759, einem >Schafert-, 
>Ghirlandcn«-j lEseU-^ >Hollen<-, »Bauern<- (mit Kindem aufgefuhrt)| >Bettelmann5«' oder 
»Schiff«-Ballett, endlich einer Pantomime »Ariadne und Bacchus* aus 1760, freilich ohne daB je- 
mals der Komponist genannt wurde. 

Marz 1760 wurde Noverre nach Stuttgart berufen und mit ihm eriebte die ganze Gattung^ 
ihre hochste Bliite. Bald darauf trat zugleich Dellers gefahrlichster Rivale, Rudolph, in das Orchcster 
ein, der alsbald in der Festoper des Jahres 1761 mit seinem »Rinaldoc zu Worte kam. Ob die bei- 
den andem Opemballettc >/ Capricci di Galaieat und ^Admeto ed AlcesUt. ebenfalls von ihm oder 
von Deller herriihren, ist nicht zu entscheiden *). Auch in den Ubrigen Jahren von Noverres Tatig- 
keit in Stuttgart ist die bestimmte Zuwcisung der einzelnen Ballette an den einen oder den andern 
der beiden Kunstler bei dem hartnackigen Schweigen der Textbiicher in der Mehrzahl der Falle 
einfach unmoglich. Von den meisten sind nur die Titel, von cinigen dazu nodi die von Noverre 
verfaBten Inhaltsangaben crhalten. Man findet die Titel bei R. KrauB aufgezahlt'). 

Dem Berichte Schubarts zufolge*) war Noverre von Dellers Leistungen auBerordendich be- 
friedigt- Schubart nennt Deller sogar einmal vgleichsam den Sprecher des groBen Noverre**). Auch 
bei Hofe fand er jetzt fur sein Talent voQe Anerkennung. Das beweist der Titel > Herzoglicher 
Compositeur de la musique des balletts und Kammermusicusc, den seine vom 20. April datierte 
Heiratsurkunde aufweist; er muB ihm nicht lange zuvor verliehen worden sein, Vielleicht stand da- 
mit auch die gleich zu erwahnende Gehaltserh<>huog^ in Verbindung. Die Gattin, die er heimfuhrte, 
war die Tochter Johanna Christiana des Stuttgarter Schiinfarbers Klotz*). 

Zwei Jahre darauf schuf er mit seinem ^Or/eo ed Eur{dice< sein Meisterstuck, dessen Ruhm 
bald auch Uber die Grenzen Wiirttembergs hinausdrang'). Es wurde am 11, Febniar 1763, dem 
Geburtstag des Herzogs, zwischen dem 2. und 3, Akt von Jommellis >Didone< zur Auffuhrung ge- 
bracht. Schubart rtihmt dieses Werk ganz aufierordentlich'). >Das groBe tragische Ballett Orpheus 
ist reich an groBen, schauervollen, himmlisch-schbnen und hinreiBenden Stellen. Neuheit in den Ge- 
danken, Grazie und Delikatesse in der Empfindung, schmelzende Lieblichkeit in den Obergangen, 

I) Tdtbacb Aof Act K^ Laadcibibliothek StdttgarL Die tTbcfttrtlkAD -RtcbniugcB« («Qf dem KgL StuUarcbW] cmlhsea b Vfrb1»- 
dnf aiit dem AlcMaAdro Doch fwei tudere Ballette *Li StrmiU and *lmff$itfUmamdt$A (»*], die Kb«r woU bei eiocr iadcrctt Gcle^cD* 
bat d«r rtets dcmUcb uugedebAteA bem^Uchcn Gcbaititifvfeier x«r Afiffiilinmg felugtcBp 

1) Eifl BftUett >Admtu td AkuU* befiadet cicb b dei u BftHettkompotitioaeB betanden rdcbea fami Tb&n mod Tulvcbn BiblS^ 
tbck KB Regcmbnf miter der Rmbrik ^JtuirH muiarut, 

3] A. o. O. & 513. 

4] Ge*. Sebriftea V ij8: iNoverre, der mte BtltcttmcUtcr der Welt, tni( m Eitftltmg de« DcHencbea GeUte* tcbr vielet bei ... , 
Noverre Mlbft gevtAnd^ niemeU einen bcuerco DoUmetKber ftlr icine mimbcben Erfindmifen uigetroffca n beben, ah DtlEera*. 

$] EbendA I 96. - 

6] Aa« die«er £be gingeo bif 1771 drei Tdchter berror {Ancflbc def fcdradtes StandetunUregfitert ««f der Kgt Ludetblbllotbeb 
In fitattgvt). 

7} Dai Vorbendenieia einer Partihir in Regeaibmc weUt ddVKnT bin, dftA ci rack An Tbnra nod TulMcbcs Hofe mvfgvfUirt worden Itt. 
8} GeiAmmelU Scbriften V 159, 
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rciche rhythmische Abwechslung^ — mit Einem Wort, Schonheit blitzt allenthalben im musikalischen 
Charakter dieses Manncs hervon Weil er sclbst die Violine mit uneemeiner Anmut spielte, so tst 
ihoi auch die Bearbeitung derselben meisterhaft gelungen,< , . . .- ,. _t :_y 

Am Schlusse derselben Oper folgte, ebenfalls von Dellers Kompositioo, das Ballett jDer Sieg 
des NeptuDc, das uns freilich nur seinem Textinhalt nach bekannt ist. Es war kein selbstandiges 
Ballett, sondern fiihrte die Handlung der Oper unmittelbar weiter, Didos brennender Palast wurde 
von den andringenden Meeresfluten verschlungen uad schliefilich vereinigte der aus der Tiefe auf- 
.steigende Neptun die ihm untertanen Gottheiten zu einem prunkvollen Freudenballett, >dafi der 2u- 
schauer das Schicksal der unglucklichen Konigin vergaB und sich seiner Entzuckung ganz uberlieB*'). 
Besonders geriihmt wurde an Dellers Musik die Kunst, mit der er den Kampf der beiden Elemente 
F^er und Wasser tonmalerisch darstellte. 

Der Erfolg dieser Ballette mag Deller mit den Anlafi gegeben haben, in einem Schreiben an 
den Geheimen Rat Biihler (oder an Jommelli? vgK die Anrede ^Monsieur mon DiruUur*) vom 25. 
September 1764') eine Verbesserung seiner bishcrigen Stellung im Orchester zu fceantragen, wobei 
er'sogar des grfifieren Nachdruckes halber mit seinem Entlassungsgesuch gedroht zu baben scheint^). 
Er verlangt darin nicht wentger als 2200 fi. Gchalt, einen angemessenen Titel und einen jahrlichen 
Urlaub von drei Monaten zur Pflege seiner angegriffenen Gesundheit| also eine Stellung, wie sie 
damals auBer dem Oberkapellmeister selbst nur noch Ant, Lolli als Sologeiger besafl*). Nach Sit- 
tard') waren diese Forderungen auch bewilllgt worden, freilich gibt derselbe Forscher in dem Kapell- 
etat von 1767 den Gehalt Dellers auf 800 fl, an*) und zwar, wie die Urkunde selbst zeigt'), richtig, 

Deller mufite sich also fiirs erste bescheiden, gab aber darum seine hochfliegenden Plane oicht 
auf- Seine Tatigkeit als Violinist sagte ihm je linger je weniger zu. Er hielt sich fur zu gut, um 
als Orchestergeiger in Stuttgart zu verkiimmern und strebte damach, sich als Komponist in der Welt 
drauBen einen Namen zu machen. Zuerst gedachte er die Reise nach Venedig, die der Herzog um 
die Wcnde 1766 — 1767 mit seiner Kapelle antrat*)^ zu benutzen, um fur Venedig eine Oper zu schreiben 
und bat den Herzog durch Jommellis Vermittlung um die Erlaubnis dazu, Aber sein Gesuch blieb 
ohne Antwort. Auch auf die Forderung eines dreimonatlichen Urlaubs >haubtsachlich um meiner 
Gesundheit willen, und um mich auch der Welt ein wenig kennbahr zu machen*, scheint er um diese 
Zeit wieder zuruckgekommen zu sein, indessen halte er auch damit, trotz der gegenteiligen Ver- 
sicherungen Jommellis, keinen Erfolg*). Alle diese Fehlschlage erregten in dera leidenschafdichen 
KiJnstler eine tiefgehende Erbitterung, namentlich gegen seinen alten Lehrer Jommelli, in dem er 
ihrea Haupturheber witterte. Dazu kam Anfang 1768 jener einschneidende Umschwung in den Stutt- 
garter Theaterverhaltnissen, dem der am 2, Februar entlassene Noverre, sein hauptsachlichster Goimer, 
zum Opfer fiel und der ein Jahr darauf auch JommeUi zu Falle bringen sollte'''). Auch eine ihm wieder- 

p 

um von Jommelli zugesicherte Zulage von 150 Gulden ist ihm nicht ausgezahlt worden. Dagegen wurde 
Deller in empfindlicher Weise in die Regelung der Finanzen des arg verschuldeten Noverre mit hinein- 
gezogcn. Das Resultat war schliefilich, daB die ruckstandige Besoldung Noverres zu seinen Gunsten 



1} J.Uriot, Bcsclireibmif der FcrcrtichkeLten , wclclie bey Gelegetiheit dct Gcbortsrestet Sr. Henogt. DtttchUodit vw. den ii. mad 
folfCDde Tflfe da Hoiuus* '7^3 utgcslcUH worden. Smtgut, Chr, Fr. Cottft 1763, S. 54C 
3) Abfedmtkt bel Sitt&rd, lu l O. U, 17ft- 

3) VgL die EiDguigvwortC dc* SclkicU>eiu: ^Em tpms^umct dr << fmt v^mi *vn /sit tkemmfmr d€ mt dire f Me S. A^ 5« disirer^il f v/ 

• r r*9te k Spit strvitt ttc» 
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mit Arrest bcleg^t wurde '). Der Gesamteindrack, den man von dieser ganzen Krisis im Leben Dellers 
gewinnt, ist der, daB der eigentliche Grund seiner Fehlschlage nicht in dem Gebaren Jommellis 
liegt, dessen allmachtige Stellung schon damals schwer erschiittert war, sondern in dem Sparsystciii, 
das der vom Unwillen der BevGlkerung hart bedrSngte Herzog nunmehr mit der gewohnten Riick- 
sichtslosigkeit durchfuhrte. 

Alles dies veranlafitc Deller, in seiner bereits erwahnten Eingabe vom 26. Marz 1769 aber- 
mals seine Entlassung nachzusuchen. Er weist darin auf seine fast 20jahrige Tatigkeit am Stutt- 
garter Hofe bin, wahrend der er sich trotz aller Bemiihung >nicht hoher als zum 5. Violin in orcktsira 
habe pcssieren^ kSnnen; auch hege er sclion langer die Absicht, >die Violin ganzlich zu abban- 
donieren und meine Fortun alleinig mit der Feder zu suchen*. Wahrend andere sich namhafter Ge- 
haltsaufbesserungen zu erfreuen gehabt batten, sei er niemals seinem Talente entsprechend belohnt 
worden. Schon dieser Brief ware allein ein Beweis dafiir, daB DcUers frUhere Gehaltsforderung von 
2200 Gulden nicht bewilligt worden ist. 

Der Herzog, der den tuchtigen Kunstler ungem ziehen lassen wollte, versuchte ihn zunachst 
dadurch zu halten, dafi er ihm den Titel eines Konzertmeisters und Hofkomponisten und damit seine 
Versetzung unter die Sologeiger in Aussicht steUte, Aber Deller bestand fest auf seinen Forderungen, 
wie folgende Eingabe des Legationsrates Biihler an den Herzog beweist'), 

Durchlauchtig^er Herzof 
Gnaedigster Herzog vnd Herr! 

Alfl ich dem Cammer Musico Deller Ictzthin Eucr Herzogln DurchL gdgste intenHan in ansehung eines ihme 
crAeileoden caracters zu eroffnen Gelegenheit nahm: so erkamttc er zwar die ihmc hierunter mgcdachle herzogL 
Gnade mit dem submisse^i^i^ Dank, meldete aber zugleichj dafl, da er einmal mit der violin sich nimmer langer ab- 
rugcben — und dafaero seine bisherige Umstandc auf einc soHde Arth zu andera fest entschlossen seye, cr der 
gdgsten Disposition ledigUch in Unthgkeit anheims telle, ob Ewer HerzogL DurchL ihme auf sein nculiches unthgstcs 
txlubitum die gdgste Entlassung erteilen — oder aber solchergcstaltcn allhicr 7.M placieren^ und nach proportion der 
voa ihmc fordcmdcn Arbeit sein kiinftiges Gehalt mit ihme zu regulieren gdgst gemhen wollen, wobey er sich aber 
voraus in Unthgkeit auflbitte, daO er mit dem Ober Capcllmeister Jomelli in keiner connexion stehen moge, auch all- 
jaliriich in behuf seiner Gesundheit einen sMonathlichen Urlaub zu gaudierai habcn sollc, 

Ich habe dahero die Vnthgste Anzeigc davon machcn: da ich in submifiesier Devotimi erstcrbe 

Ewer HerzogL Durchl. 
Unterthacnigst treu gchor* 



a D- 



samster Knecht 
Buhler. 



Diesmal trug Dellers Standhaftigkeit die erhofften Friichte. JommelU war im September 1769 
entlassen worden, nachdem er seit Ende Marz von Stuttgart iibcrhanpt abwesend gewesen war. Sein 
Nachfolger Antonio Boroni aber traf erst am 6, Mai 1770 in Ludwigsburg ein. Man brauchte also 
wahrend der Vakanz des Kapellmeisterpostens einen erfahrenen Dirigenten und diesem Umstandc 
hatte es Deller, der sich bei seinen Ballettauffiihrungen geniigende Routine in der Orchesterdirektion 
crworben hatte, wohl in erster Linie zu danken, dafi er nach Jommellis Rucktritt, der ihm, gleich 
so manchem andem^ nach allem Vorangegangencn sehr gelegen kam, nicht nur^zum Konzertmeister 
und Hofkompositeur emannt wurde'), sondern auch eine entsprechende Gehaltsaufbesserung heraus- 
schlug, deren Betrag freilich nicht festzustellen war. 

Jetzt erhielt er aber auch zu gleicher Zeit mehr Gelegenheit zu grbBeren kunstlerischen Leistungen. 
Die Opera seria freilich zehrte (mit Ausnahme von Sacchinis >Caiiirro€€^ 11. Februar 1770) vom alten 
Ruhme, um so mehr bliihten dagegen unter Boron! opera buffa und opera comtque auf, denen dann 
spater das deutsche Singspiel nachfolgte. Hier eroffnete sich fiir Deller wahrend der letzten beiden 
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Jahre seiner Stuttgarter TStigkeit ein neues fruchtbares Arbeitsfeld, vor allem in der Buffooper. Ob 
er sich auf diesem Gebiete schon mit dem am 4, November 1765 auf SchloB Grafeneck aufgefahrtea- 
>Tam6uro notlumo^ betatigt hat, ist nicht zu entscheideo'), eine intensivere Tatigkeit als Buffo- 
komponist entfaltete er jedenfalls erst im Jahre 1770, wo im August und September zur Feier der 
Anwesenheit der Furstl. Thurn und Taxisschen Herrschaften fast jeden Tag OpernaufAihrungen statt* 
fanden. Wahrend Jommellis ^Fetontet und Sacchinis ^Cailirroe< im Ludwigsburger Opemhause ge- 
geben wurden, gingen die komischen Opern auf dem Theater auf der Solitude in Szene, Boroni 
eroffnete am 24* August den Reigen mit seinem >Amore in musica^^ dann folgten die beiden Telle 
der ^Buona figIhiola<-^ wohl sicher in Piccinis Kompositlon'). Ferner erscheinen Werke, wie >// 
spirito di Cimtradizimie^ ^ yLa rata della sposa< und >// marckese villano<^ deren Komponisten nicht 
genannt werden. Auf sie trifft wohl die Vermutung von R. Kraufi^) zu, daU sie von Boroni und 
Deller herriihrten; Naheres liefi sich daruber freilich nicht in Erfahning bringeo. Hbchstwahrschein- 
hch gehoren demselben Jahre die beiden Werke dieser Gattung an^ die sich eine Zeitlang auch aus- 
wartige BUhnen erobert haben: >Le contese per amore^*) und >// maestro di cappella<, der im 
Jahre darauf im Theater an der Burg in WIen aufgefiihrt wurde'), aber wahrscheinlich schon aus 
der Stuttgarter Zeit stammt, da er Schubart bekannt ist*)- Von einer Oper »Za contadina nella 
corte^^ die Schubart a, a. O. Deller zuschreibt, wissen wir nichts Naheres; vielleicht liegt hier eine 
Verwechslung mit Sacchinis yConiadtna€ (1771 in Ludwigsburg aufgefiihrt) oder mit Dellers >Coniese 
per amore<^) vor. 

Auch das Ballett hat Deller in dieser Zeit emsig gepflegt. Aus dem Jahre 1770 staramen 
die beiden im Neudruck vorgelegten Ballette ^La Constances und >Ballo polonois<^ aus der Zeit 
nach 1767 wohl auch die beiden andern ^ La schiava liber ata^ und % La Pauvre<^ da ihre Texte 
nicht mehr von Noverre herriihren, Man sieht deutlich, dafi die Zeit des heroischen Tanzdramas 
mit Noverres Abschied in Stuttgart zu Ende war, denn stait der alten Ren^ssancestofFe enthalten 
allc diese Werke entweder exotische Stimmungsbilder oder nahern sich der Spharc des biirgerlichen 
Riihrstiicks im Sinne Piccinis. Auch StofTe aus der franzbsischen opera continue taucKen auf, wie in 
*Le rival imaginaire^ (auf einen Text von Bauchery), der 1775 in Mannheim zur AufTiihruno- 
kam'). Die Entstehungszeit der beiden von Gerber^) erwahnten Ballette > Pygmalion* und »Die 
beiden Wcrthert war nicht zu ermitteln, 

Trotz dieser erhohten kiinstlcrischen Tatigkeit waren die Tage Dellers am Stuttgarter Hofe 
gezUhlt, Er muB etwa im Juni 1771 seine Entlassung erhalten haben, wie aus folgendem Dekret vom 
30. Juli dieses Jahres hervorgeht"): •-.':', 

>E3 hat der Gchcime Legations Rath Biihler dem beabschicdeten Cammer Virtuosen Deller ru publicieren, dafl 
Seine HerxogL Durchlaucht auf die sub data IS'"" curr. Hochst Denenselben eingereichte unterthanigste applique dem 
Rent Cammer Vice Director und G^n^rdX-Cassier Dertinger hochst miindlich gnadigst zu befehlen geruhetj dai) er auf 
seine Abfertigung den cmstlichen Bedacht nehmen und sich deDhalber gutmdglich mit ihm setzen sollc-* 
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Die Griincle, die zur Verabschiedung Dellers 'gefiihrt haben/sind nicht bekannt; aus Schubarts 
Worten") scheint hen-orzugehen, daB cr selbst darum eing^kdmmcn ist, " Den AnIaB gaben wohl die 
zn Wien aogekntipften Beriehungen, die schlieBltch 2ur Auffiihrung des ^Maestro di cappeiiat im Burg-^ 
theater fuhrteli*). Von da an bis zu seinem Todc aber verlieren sich seine Spuren fast ganz. Die 
auf Wien gesetzten Hoffnungen scheinen sich nicht erfUIIt zu haben, ein Diebstahl brachte ihm auBer-^ 
dem eine schwere SchSdigung seiner SuBeren VerhSltnisse *). So wandte er schlieBlich 1772 Wien 
den Rucken tind versuchte sein Heil in Miinchen, Hier muB es ihm gegluckt sein, Beziehungen zum 
Hofe anzukniipfen, denn er erhielt von der damals in Miinchen anwesenden*) Kurfurstin-Witwe 
Maria Antonia Walburga von Sachsen den Auftrag, eine Messe Tiir den Dresdener Hof zu schreiben, 
und als Lohn dafiir den Titel eines Kursachsischen Kapellmeisters, wie aus seiner Todesurkunde 
hervorgcht. Aber er sollte die Messe nicht mehr vollenden. Sein Kbrper war langst durch einen 
ausschweifenden Lebenswandel zerriittet und so erlag der Kflnstler, von alien Mitteln entblofit, am 
19- April 1773 im Kloster der Barmherzigen Briider zu Miinchen einem ihitzigen Fiebert. Der Ein- 
trag im Sterbcbuch der St. Peterspfarrei in Munchen*) lautet; 19. April 1773. Florianus Deller, Chur- 
Saxischer Capell-MeLster lig. prov. ct sept, ad omnes sanctos*). Damach ist die Angabe des Jahres 
1774 als seines Todesjahres, die seit Gerber allgemein akzeptiert wurde, zu berichtigen '). * 

Ober Dellers PersSnlichkeit und Kunst hat Schubart eingehend berichtet*), der sich ihm ganz 
besonders verpfiichtet fflhlte. Kein Wunder, daB es gerade diese beiden besonders zueinander 
hinzog, denn der Hang zum Abenteuerlichen und Exzentrischen war ihnen gemeinsam, ebenso wie das 
tragische Los, daB ihre Entwicklung in der Enge der schwabischen Verhaltnisse nicht zur voUen Ent- 
faltuDg gelangte. Fiir Deller war der Aufenthalt In der scbwulen moralischen Atmosphare des herzog- 
lichen Opemlebens besonders gefahrlich, denn er leistete seinem angeborenen Hang zum Leichtsinn 

+ 

bedenklichen Vorschub. Da er fiir seine kiinstlerischen Leistungen nicht die erhofite Anerkennuhg 
fand, hielt er sich dafur aufTanzboden und Kneipen schadlos und untergrub damit nicht allein seine 
Gesundheit, sondem auch seine geistige Energie und hemmte selbst die Entfaltung seines Talentes, 
das an und fiir sich, wie sein >Orpbeus< und seine ^Coniese per CTnon^ zeigen, an Frische und Ursprung- 
lichkeit die Mehrzahl seiner damaligen Stuttgarter KoUegen iibertraf, Sein kraftgeniales Wesen ver- 
anlaBte seinen Lobredner Schubart zu der bekannten Parallele mit Gerstcnberg, Er mochte dabei 
wohl auch jenen gelegentlich recht derben volkstumlichen Ton im Auge haben, den Deller, glcich 
Schubart, da und dort in seinen Werken anschlagt. Beide haben sich nicht gescheut, das Lied im 
Volke selbst aufzusuchen. »Auch die gemeinsten Leute konnten seine Melodien behalten, so glflck- 
Jich waren sie der Natur abgehorchtf, bemerkt Schubart und hierin liegt der Hauptunterschied zwischen 
ihm und dem franz5stschen Kunsttraditionen huldigenden Rudolph, Zu diesen volkstumlichen Ten- 
deozen ist aber Deller nicht erst in Stuttgart gelangt, sondem hatte sie bereits wahrend seiner 
Wiener Jahre in den Balletten Starzers und Aspelmayrs kennen gelemt*). Der Unterschied zwischen 
Deller und Starzer ist nur der, dafi Deller dem musikalischen Wiener Volkston keinen so groflen 
Raum verstattet wie Starzer, sondem daneben in erhbhtem MaBe italienische und franz6sischc Stil- 
elemente in seine Ballette aufgenommen hat. Die italienischen bestehen hauptsSchlich in der HerUber- 
nahme der Technik der Orchesterrezitative, die Deller ja bei seinem Lehrer Jommelli in hbchster 
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Entwicklung vor£and^ fiir die groBen freien pantpmimischen Szenen, femer in der Aniehnung an die- 
italienische Arienmelodik bei besonders empfindsamen Stellen (hier verwcndet er z, B. auch die Ton-, 
art 6^inoll ganz im Sinne Jommellis') und in Einzelheitea der Instrumentation, wie z. B. der charakte- 
ristischen Fuhrungf der zweiten Geigen. Das franzosische Vorbild ist an Charakter des Aufbaues, 
der Melodik und Rhythmik mancher Stucke sofort zu erkennen, dem Geiste nach aber ist es in ganz 
auffallender Weise in Stiicken wie Orpheus Nr. 12 und 15 wirksam, Hier schlagt Deller fUnf Jahre 

r 

vor dem Gluckschen Orpheus bereits jenen feierlich erhabenen Gebetston an, der zuerst in den Opem 
Rameaus erscheint Das sind Klange, wie sie im deutschen Singspiel erst seit Neefe vorkommen'). 
Auch die ofter wiederkehrenden Oboensoli mit Pizzikatobegleitung weisen auf das franzosische 

Muster hin^), 

Dagegen hat die Mannheimer Schule, an die man bei einem Stuttgarter Kompomsten doch, 
zuerst zu denken versucht ist, verhaltnlsmafiig aur wenig beigesteuert Deller arbeitet zwar eben- 
falls haufig mit starken dynamischen Wirkungen, halt sich aber in letzter Linie doch innerhalb der 
alten Registerdynamik, Das Crescendo wendef er zwar an, wenn auch verhaltnismaBig selten, aber 
cs entbehrt der spannenden Mannheimer Wirkung durchaus und fur sein Vorkommen iiberhaupt 
braucht nur auf Jommclli hingewiesen zu werden, Reminiszenzen an beliebte Mannheimer Wendungen 
tauchen wohl gelegentlich auf, aber niemals in solcher Starke, daB man auf eine intensivere Beein- 
flussung Dellers durch Stamitz und seine Schule schlieBen konnte. Jedenfalls sind die letzten Wurzeln 
seines Orchesterstiles nicht in Mannheim, sondern in Wien zu suchen. 

Die Verarbeitung und Verschmelzung aller dieser Elemente verrat einen durchaus selbstandigen 
Geist Deller war mit voUem Bewufitsein Eklektiker. Er verschrieb sich keiner bestimmten Richtung 
mit Haut und Haaren, auch nicht seinem Lehrer JommeUi*), sondern eignete sich in emsigem Studium 
aller Kunstrichtungen '^ nur das an, was ihm seinen eigenen Zwecken dienlich erschien. Diese Ziele 

aber waren, namentlich im »Orpheus«, auBerordentlich hoch gesteckt: sie gingen auf eine vollstandige 
Dramatisierung des Balletts nach Noverres Vorbild, und gerade der >Orpheus< zeigt deutlich, daB 
dieser mit seinem warmen Lob fur den Komponisten durchaus recht hatte- Wo das Drama seinen 
Hbhepunkt erreicht, wie z. B- bei der groBen Abschiedsszene des Orpheus, wirft er, genau wie Jommelli, 
die geschlossene Form iiber Bord und folgt der Entwicklung der Handlung in voUstandig freier Ge- 
staltung; aber auch wo er die Tanzformen beibehalt, paBt er den Charakter seiner Musik der jeweiligen 
Situation in feinfuhliger Weise an und erzielt Wirkungen festUch glanzender, feterlicher oder Heblicher 
Art, die die Situation jedesmal aufs trefflichste illustrieren. Im yBallo polonois* wagt er sogar zur 
Schilderung des Milieus einen Versuch ethnographischer Charakteristik, DaB er seine Ballette iiber- 
haupt »Iangsam, aber mit tiefer Cberlegungc schrieb*), geht aus verschiedenen Anzeichen deutlich 
hcrvor. Manchmal kehrt eine Melodie im Laufe eines Stiickes in einer andem Tonart und in teil- 
weise veranderter Gestalt wieder'), ein anderes Mai faBt er einen ganzen Komplex von dramatischen 
Begebenheiten durch sinnvolle Wahl der Tonarten und verwandte Charakteristik der einzelneo Nummem 
ru einer geschlossenen ideellen Einheit zusammen. So ist fiir die Klage des Orpheus in der ent- 
scheidenden Szene die Tonart G^moll charakteristisch, w^hrend der vorhergehende Reigen der seKgen 
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Geister mit der fiir die Zeichnung des Oberirdisdien auch in der italieoischeD Oper gebrauchlichen 
feierlich*dunklen Tonart ^jdur') eingeleitct wird, Auch die Instrumentation wird gelegcntlich zuf 
sinnvollen Verkniipfung einzelner Szenen verwandt, so in der erwahnten Hauptszene des »Orpheusf die. 
Solooboe mit Pizzikatobegleitung. 

Die Hohe des »Orpheus€ hat Deller freilich, soviel wir aus dem vorliegendeD Material wenig-^ 
stens ersehen, in seinen spateren Balletten nicht wieder erreicht. Es entbehrt zwar auch unter ihnen 
keines eiuzelner feiner programmatischer Ziige^ aber man merkt ihnen doch deutlich an, dafi bei ihrer 
Komposition der anfeuerade EinfluB Noverres dem Musiker nicht mehr zur Seite stand. Trotzdem 
aber hat sich Deller mit seinem lOrpheus* eine wichtige historische Stellung gesichert. Denn dieses 
Werk ist mit seinen Seelenschilderungen wie mit seiner Situationsmalerei nicht nur ein wurdiges 
Denkmal des Noverrischen Geistes im Ballett, sondem es bildet mit seinesgleichen auch eine nicht 
zu unterschatzende Vorstufe fiir die spatere Gattung des Melodrams. Man fiige nur z. B. der Tren- 
nungsszene im »Orpheus< die entsprechenden Textworte ein und das Melodram ist fertig. Was Benda 
und Genossen diesen Tanzpantomimen verdanken, ware einer eigenen Untersuchung wert, Auf- 
wiirttembergischem Boden zeigt sich dieser EinfluB besonders deutlich in der auffallenden RoUe, die= 
das Melodram in den dramatischen Jugendwerken J. R< Zumsteegs spielt'). Aber auch bei den iib- 
rigen schwabischen Komponisten dieser Generation machen sich die Spuren dieses Geistes bemerkbar 
(so bei Dieter^ Gaufi usw.); Schubart vollends bekennt sich riickhaltslos a]s Dellers geistigen Schuler; 
er stellt ihn direkt neben Hasse, Jommelli und Galuppi und apostrophiert in seiner Uberschwenglichcn 
Weise die »G6ttin Harmonie*^): 

>0 so sings im hoheo Spharenton »Dcn Dein Arm im miittcrlichcn Spiel 

>Feuriger uDd schnellcr, »Oft mclodisch wiegte, 

vNeoDc Deiaen vierten Sohn^ >Der sich immer vol! Gefiihl 

»Deinen Liebling DeUer! »Horchend an Dich schmi^e. 

M 

L 

- »Dcr von Deincm cwigen Konzert 
>Machdger durchdrungcn^ 

>Was er still von Dir gehort, ' 

>Lauter nachgesungen-« 



Johaiin Joseph Rudolph. 

In Rudolphs Biographic hat bereits Gerber*) grofie Verwimmg gebracht, indem er den Vater 
Johann Joseph mit dem Sohne Johann Anton Rudolph, der in der fiirstlich Thurn und Taxisschcn 
Kapelle tatig war*), verwechseke* Die dadurch entstandene Konfusion ist, trotzdem sie von F^tis*)_ 
ausdriicklich berichtigt wurde, in mehrere neuere Darstellungen ubergangen'}. Auch die Namensform 
schwankt best^ndig zwischen dem deutschen »Rudolph« und dem franzosischen >RodoIphe«. Dies 
riihrt daher, daB der Name von Hause aus zwar, wie die Gcburtsurkunde zeigt, deutsch war, aber 
von dem Kunstler selbst wahrend seiner Tatigkeit in Frankreich ins FranzGsische libersetzt wurde. 

Da Rudolph im ganzen nur 5 — 6 Jahre im Stuttgarter Orchester angestellt war, im Ubrigen 
aber mit einziger Ausnahme der in Parma verbrachten Jahre in Frankreich gewirkt hat, so gehCrt 
er weit mehr der franzosischen als der deutschen Musikgeschichte an; vor allem hat seine Pariser Tatig- 



/ 
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keit nach seiner Entlassung ausStuttgart mit den deutschen Verhaltnissen nichts mehr zu tun, so daB sich 
,der Hcrausgeber hier wohl auf eine gednlngte Darstellung seiner Lebensschicksale besclii^nken darf. 
; . Johann Joseph Rudolph ist dem Taufbuch der St, Ludwigskirche zufolge') am 14, Oktober 

1730 in Strafiburg geboren, und zwar als Sohn deutscher Eltem, Sein Vater scheint selbst Musiker 
gewesen zu sein^ wenn anders der Bericht von Fetis richtig ist, daB der Sohn schon in frilhen 
Lebensjahren von ihm Unterricht in Horn- und VioUnspiel erhalten habe, Zunachst scheint der Haupt- 
nachdruck auf die Ausbildung als Violinist gelegt worden zu scin, denn schon in seinem 15. Lebens- 
jahre wurde der junge Rudolph nach Paris geschickt^ um bei J- M. Leclair Violinunterricht zu neh- 
men, Wie lange dieser Unterricht gedauert hat, ist nicht bekannt, wir wissen nur, daB Rudolph 
nach Absolvierung seiner Lehrzeit als Orchestergeiger in Bordeaux und Montpellier angestellt war. 
Von SUdfrankreich ware Rudolph dann nach Fdtis gegen 1754 nach Parma in die Kapelle des Bour- 
bonen Don Philipp gekommen und hier von T. Trajetta in Harmonielehre und Kontrapunkt uater- 
richtet worden. Dieser Unterricht kann aber erst 1758, in dem Anstellungsjahre Trajettas, begonnen 
haben, indessen ist es sehr wohl moglich, daB der Herzog bei seiner bekannten Vorliebe fiir franzo* 
sische Kunst und KUnstler ihn bereits einige Jahre fruher in seinen Dienst genommen hat. Durch 
Trajetta wurde Rudolph, ahnlich wie Deller durch Jommelli in Wien, mit der italienischen Oper in 
ihrer reformfreundlichen Gestalt vertraut. 

F 

In Parma scheint aber Rudolph zugleich von der Violine endgiiltig zum Horn ubergegangen 
zu sein- £r hat die Ausdrucksfahigkeit dieses Instrumentes in einem Grade gesteigert, daB man ihn 
geradezu als den Ahnherm aller modemen Homvirtuosen bezeichnen kann. Das zeigte sich denn 
auch alsbald in den fur die Kapellenj in denen er mitwirkte, geschriebenen Opem. Sowohl bei Tra- 
jetta als spater namentlich bei Jommelli mehren sich seit ihrem Zusammenwirken mit Rudolph die 
Arien mit virtues behandeltem obligatem Horn. Schubart sagt von ihm*): »So unvoUkommen dieses 

I 

Instrument ist, so meisterhaft wuBte er ihm seine Inkonsequcnzen abzuringen, Seine Starke war mehr 
in der Tiefe; mit der Hohe befaBte er sich nur so weit, als es die Natur des Instruments gestattet 
Die zartUchen Passagen gelangen ihm immer vortrefflich und er war einer der ersten, der das Mezzo- 
tiato mit dem Horn ausdnicktec 

Das genaue Datum von Rudolphs Anstellung in Stuttgart ist nicht bekannt^ ebensowenig auf 
. wessen Empfehlung bin er vom bourbonischen an den schurabischen Hof gelangte. Cberhaupt flieBen 
auch ^r die Stuttgarter Jahre die Quellen, was ihn betrifft, sehr sparlich. 1761 erscheint er nicht 
nur als Kapellmitglied, sondern zugleich auch als Ballettkomponistj es ist also sehr wahrscheinlich, 
dafi seine Anstellung schon Ende 1760 erfolgte, und dafi er in der Zwischenzeit, gleichwie Deller, 
von Noverre in die Schule genommen wurde. 

Am II- Februar 1761 wurde im zweiten Zwischenakt von Jommellis ^Oiimptade< sein Ballett 
•Rtnaldo id Armida^ aufgefuhrt. Wie die Inhaltsangabe leigt, hat Noverre hier in sehr glucklicher 
Weise die Hauptmomente der Quinaultschen Dichtung- in knappster Form zusammengedrangt. DaB 
cs seine Absicht war^ den Eindruck des vorhergegangenen Opemaktes, der ebenfalls den Konflikt 
zwischen dem mannlichen Ehrgefuhl und der Liebe zum Weibe dargestellt hatte, noch zu steigern, 
habe ich an anderer Stelle bemerkt^)- 

Diese Vorstellung hatte einen solchcn Erfolg, dafi sie am 9, Januar 1762 wiederholt wurde, 
Auch erhielt Rudolph den Auftrag, fiir die Festoper dieses Jahres, Jommellis ^Sem^amide rtconoscuUa^^ 



t] Die Urknnde Uat«t: %Ann0 Domini //jO dU IJ- ^'^Ms # mu m/raitripu hapH%aJmt tsi ^fftmut y^ttpkmi FUms Tla^dmH Pttri 
Jlmdfipk ft Afarid Amt2i ScMwimJemanniit c^j^igum ts hot fiar^ki^i ttatus dit /^ tjusdem, J^xtrimtu /mU Dmm*. J^ammts Fridericms BdUng^ 
Uh-tuU Im} MX parpckia ad Stum. LattrtnftMm, Matrina vtro ^cstM Ma^altma SiAwtndematt^ /^i/ia ArUffmi ScMw^endtm^ tt MagdaitnH JCru^n 
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aufgcfiihrt am ii. Fcbruari die Ballettinusik zu schreiben. £s waren die beidea Balletic ^Psyeke 4i 
r Amours nach dem ersten, und >Za Mori ^HtrcuU^ nach dem zweiten Alcte der Oper; am 

- ■ . L 

Schlusse folgte das Ballett »Z# FtsU Ptrsiantt^ voa dem allerdings nicht sicher ist, ob es von 
Rudolph oder Deller kompooieit war« Sein Inhalt beweist, dafi es im Gegensatz zu den beiden 
andern kein dramatischeSf soadera nur ein Ausstattungsballett war. Die beiden Rudolphschea Bal^ 
lette sind uns erhalten*], sie sind au&erdem ausfuhrlich von den beiden Augenzeugen Uriot und 
Tagliazucchi beschrieben wordeo*}. Von der Musik der 'Psychet^ die das bekannte Marchen von Amor 
und Psyche zum Inhalt hatte, sagt Uriot'): »Die Musik, welche Herr Rudolph, um die verschiedene 
Szenen dieses Balletts, und vornehmlich diejenige, von welchen wir hier emen kurzen BegrifF ge- 
geben haben, auszudrlicken und zu schildem, komponierte, ist nicht wemger vollkommen als diejenige, 
die er zu dem Ballett der , Medea* gesetzt hat.« Das zweite Ballett, das den Tod des Herakles 
durch das vcrhangnisvolle Gewand der auf lole cifersuchtigen Deianira und die Apotheose des Heldeh 
rum Gegenstande hatte^ gehOrte zu den besten Leistungen Noverrcs*). ^ '■' 

Beide Ballette wurden am 13. Februar 1763 als selbstandige Stucke nach der franz^sischeft 
KomSdienvorsteiiung wiederholt. Aus dem Jahre 1762 haben wir aufierdem die erste Erwahnung 
Rudolphs als Homvirtuosen, und zwar bei Gelegenheit der letzten Arie der Semiramis im 2. Akte 
der jommellischen Oper, Tagliazucchi bemerkt: ^Tutta forckestra t accompagna^ ma di tanto in tanh 
iodano o gareggiare od unirsi coUa voce U deluaiissimo suono degli Oboi dei due Signori Fraielli Plh 
Spagnuoii e del como da caccia dei Signor Rodolf di Stras&urgo^ ire professori impareggtabili neWarU lartn. 

Auch in den Hofkonzerten wurde Rudolph als Solist herangezogen, so am 19, Februar 1763 
neben Lolli, Nardini und Pli. iHerr Rudolph*, berichtct Uriot'), »zwang die ZuhSrer durch die 
harmonische und sanfte T5ne, die aus seinem Waldhom erschalleten, zum Erstauneu* Die ganze 
Versammlung blieb, so lang cr sich horen liefi, in einer unbeschreiblichen Entzuckung, welche nur 

durch ein allgemeines Handeldatschen unterbro'chen wurde.t ' 

Das Hauptereignis dieses Jahres fur Rudolph aber bildete die Auffuhrung seines heuen Balletts 

r 

sMedea und Jasoac am 11, Februar 1763 im ersten Zwischenakt von Jommellis »Didone«, Novcrre 
hatte diesmal CoraeiUes Medea sich zum Vorbild genommen') und den Stofif wiederum in sinnvoHei" 
Weise dem Cbarakter der Opernhandlung angepafit. Dieses Ballett fand ganz besonderen Beifall. 
»Die Szenen desselben sind mit einer solchen Kunst und Beurtheilungskraft verbunden, und das In- 
tercssierende steigt stufienweise darinn mit einer solchen Starke, da£ es eine der vorzUglichsten 
Stellen unter den Balletten verdienet, die wir dem Genie und der Einbildungskraft des Herrn Noverre 
zu danken haben« ). .'.,;. .^ 

Am 23. Febniar wurde auf einer improvisierten Biihne in Ludwigsburg, zusammen mit Jomf- 
mcllis ^Trianfo dAmoreM.^ der »Rinaldo« wiederholt Uriot war so h!ngerissen, dafi er glaubte, >im 
Tasso zu lesen* und bekennt, »bisher der Tanzkunst eine solche Kraft niemahls zugetrauet zu habenc'J. 

Von diesem Erfolge an bis zu Rudolphs Entlassung schweigen die Quellen Uber seine T^tig- 
keit vollstandig. Ob er sich mit Deller in die Komposition der kleineren komischen Opem geteilt 
bat, wie Kraufi') annimmt, lafit sich nicht feststellen. Dagegen begannen 1764 seine Beziehungen zii 
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Paris* Im April trat er in den Concerts spirituels als Hornvirtuose auf, und am 3. Dezember brachte 
die Comidie Ualitnm seinen Einakter ^Le mariagt per capiiulaitm< {Text von Dancourt)'). Drei 
Jahre darauf, 1767, gelanj; es ihm, mit einem zweiten Werk derselben Gattungf ^VAveugU dc Pal- 
mire^ (in zwei Akten, auf einen Text von Desfontaines) in Ludwigsburg^ zu Worte zu kommen, Es 
war, soweit unsere Kenntms reicbt^ die erste franzosische komische Oper, die am wiirttembergischen 
Hofe zur Auffiihrung gelangt 1st. 

Als dieses Werk in Szene ging, war Rudolph indessen bereits nicht mehr im Dienste des Her- 
zogs, Dervom 24. JuU 1767 datierte Kapell-Etat') enthklt seinen Namen nicht mehr Auch Rudolph 
war somit ein Opfer der erwahnten einschneidenden Reduktion des Balletts zu Anfang dieses Jahres- 
Wie sein Titel in der Partitur^) seines ^Aveugle de Patmire^ ^eigt, den die Cmnldie ilaiienne am 
15. Marz 1767 in Paris zur AuffUhrung brachte*), trat er unmittelbar nach seiner Entlassung aus 
dem Herzoglichen Orchester, die gegen Ende 1766 erfolgt sein muB, in die Kapelle des Prinzen 
Conti in Paris ein. 

Aber auch zur Acadhnie Royale uurden alsbald Beziehungen angekniipft, die allerdings vorerst 
noch zu keiner festen Anstellung fiihrten, Bei der im Juni 1767 erfolgten Wiederaufnahme von 
Rameaus ^HippolyU et Aruiet begleitete Rudolph den Sanger Le Gros auf dem Horn in Boyers 
eingelegter Arie > Amour sous ce riant om&raget und errang damit einen glanzenden Erfolg. 

Soviet Anregungen indessen Rudolph seinen Stuttgarter Jahren verdankte, so gering sind die 
Spureo, die sie in seinem Schaffen hinterlassen haben, Er ist auch in Stuttgart vorwiegend Franzose 
geblieben. Der volkstQmliche» deutsche Unterton fehlt seinen Balletten und das scheint auch der Grund 
gewesen zu sein, warum er Deller gegeniiber in Stuttgart, trotz des Interesses des Herzogs fiir ihn, nicht 
recht aufzukommen vermochte. Die deutschen Musiker tadelien an ihm die allzu starke Hinneigung zu den 
Franzosen, und Schubart^ der ihn zwar als Virtuosen bewundert, als Komponisten dagegen ziemlich 
reserviert behandelt, redet wohl von seinen Pariser, aber nicht von seinen Stuttgarter Erfolgen*). 

Rudolphs Tatigkeit nach seiner Entlassung aus den Diensten des Herzogs Karl gehort ganz 
der franzGsischen Musikgeachichte an, sic kann also hier nur in den allgemeinsten Grundzugen dar- 
gestellt werden. Dabei mufi gleich bemerkt werden^ daB die Darstellung von Fdtis*) keineswegs 
auf absolute Zuverlassigkeit Anspruch erheben kann; vielleicht unterzieht sich einer der franzosischen 
Forschcr einmal der Aufgabe einer griindlichen Nachpriifung der F^tisschen Angaben, 

ZunSchst irrt F^tis, wenn er Rudolphs Riickkehr nach Paris in das Jahr 1763 setzt, Dagegen 
entspricht seine Angate, daB Rudolph unmittelbar nach seinem Abschied aus Stuttgart in die Kapelle 
des Prinzen Conti in Paris eintrat, wie schon g-ezeigt wurde, den Tatsachen. Als Mitglied dieser 
Kapelle konzertierte er mit dem alteren Duport zusammen am 19, Juli in der Akademie von Lyon'). 
Auch in London lieS er sich in demselben Jahre in einem Konzerte horen'), Damach ist es fraglich, 
' ob Rudolph, wie F6tis berichtet, schon 1770 Kammermusiker am franzosischen Hofe geworden ist, 
Auch seine ebenfalls von Fetis behauptete Tatigkeit im Pariser Opernorchester, die zwei Jahre nach 
seiner Entlassung aus den Diensten des Prinzen Conti begonnen haben soil, tragt ein problem atisches 
GcprSge, da in den Gehaltsregistern dieses Orchesters sein Name nirgends zu finden ist*). Ebenso 
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bedarf.endlich seine Anstellung in der Kbniglichen Kapelle, die nach Fiftis 1774 erfolgt sein soil, 
noch dringend der Nachpriifung. Nur einen Anhaltspunkt haben wir dafiir, daS er 1773 im Dienste 
des Kbnigs gestanden hat, namlicTi die AuffUhrung seiner Ballettoper >Ismenor« zu den Vermahlungs- 
feierlichkeiten des Grafen von Artois (spateren Karl X.] mit Maria Therese von Savoyen, am 17, No- 
vember 1773 in Versailles'), Am i. Oktober 1776 folgte die Auffuhrung des Balletts ^Apeiies ei 
Campaspe ou la Ctnerosile it Alexandre < von Noverre und Rudolph in Paris. 

+ 

Im Jahre 1778 trat Mozart wahrend seines Pariser Aufenthaltes zu Rudolph in nahere Be- 
ziehungen- Es war in jenen fur Mozart und seine Kunst so kritischen Tagen, da man ihn von ver- 
schiedenen Seiten fur das Glucksche Musikdrama zu gewinnen suchte. Die Rolle, die Noverre da- 
bci spielte, ist bekannt"), und Noverre ist es wohl auch gewesen, der die Bekanntschaft Mo^arts mit 
Rudolph vermittelt hat. Die beiden Kiinstler scheinen grofien Gefallen aneinander gefunden zu haben, 
denn Mozart schreibt seinem Vater'): >Rudolf (der Waldhornist) ist hier in koniglichen Diensten und 
mein sehr guterFreund, er versteht die Composition aus dem Grund und schreibt schon*. Rudolph 
aber erbot sich, dem Freunde die Organistenstellc in Versailles mit 2000 Livres Gehalt zu ver- 
schaffen, ein Angebot, dessen Bedeutung Leopold Mozart dem Sohne dringend ans Herz legte, wenn 
der allzeit miQtrauische Mann freilich auch von der Wirksamkeit von Rudolphs Fiirsprache keines- 
wegs felsenfest uberzeugt war*). Bekanntlich hat Wolfgang schlieBlich auf die Stelle verzichtet'). 

Fur uns ist die Auffuhrung des Balletts »Medea und Jasonc in Paris im Jahre 1780 von be- 
sonderem Interesse. Da6 Rudolph gerade auf dieses Werk zuruckgegriflTen hat^ beweist, daB er es 
selbst fur seine beste Schopfung auf diesem Gebiete gehalten hat, Er brachte es indessen nicht in 
der Stuttgarter Urfassung, sondem in erweiterter und vor allem mit reicherer Instrumentation ver- 
sehener Geslalt zur Auffuhrung*). 

Ein Ballett gleichen Sujets und Titels ging, den Auffuhrungsverzeichnissen der GroBen Oper') 
zufolge, am 26- Januar 1776 in Szene. AUein nach den Mitteilungen J, G. Prod'hommes ') war dieses 
Ballett nicht identisch mit dem am 30. Januar 1780 aufgefiihrten, das jenes altere sofort verdrangte, 
sondern stellt sich als eine Schopfung von Noverre, Gardel und Vestris zusammen dar, deren 
Musik aus verschiedenen damals beliebten Tanzstiicken zusammengesetzt war'). Wir haben also 
hier ein Beispiel fur jene »rhapsodische, oft ganz unsinnig zusammengesetzte* Ballettmusik , jene 
»Tanzkonzerte« vor uns, die zum groBen Kummer J. F. Reichardts noch zu Noverres Lebzeiten die 
alte dramatische Gattung zu verdrangen begannen'")- 

Am'30, Januar 1780 fand die erste Auffuhrung von Rudolphs >Medie et Jasmin an der Pariser 
Oper statt^ zusammen mit den Balletten ^Eutkyrne et Lyrist und >Les Elefnmts^^^Y^ im selben Jahre 
folgten noch sechs Wiederholungen, drei in Verbindung mit Glucks Taurischer Iphigenie. Im Jahre 
1804 wurde das Ballett zum Benefiz von Vestris wieder hervorgeholt (12. April) und bracbte es auf 
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funf Wiederholungen- An auBerem Erfolg konnte es sich frellicli mit defv'22 AuffUhningen jencr 
alteren ^Medeac nicht rriessen ; auch hierin zelgt sich der Nicdergang des Tanzdramas, War docR 
Rudolphs Ballett anscheinend eines der letzten, Wenn nicht das letzte Werk/ das der alternde Nq^ 
verre in Szene gesetzt hat; bald darauf zbg er sich ins Privatleben luriick'), ■ : ■' "-■ '.'.■-: 

Auch Rudolph hat seine Tatigkeit als Ballettkompomst damals endgUhig abgeschlossen und 
in den letzten 20 Jahren seines Lebens sich fast ausschlieBUch der padagogischen Tatigkeit gewidmet. 
Fetis nennt ihn unter denen, die zuerst den Gedanken der Begriindung eines nationalen Musiklehr- 
institutes faBten. Als 1784 die ^£coie royale de chant et de dectamaUon^ gegriindet wurde, trat 
er als Lehrer fur Komposition ein'). Die Friichte di^er Tatigkeit legte er nieder in den 1786 er- 
schienenen ^Solfiges dedies i la nation^ divisis en deux partust^ Die Revolution beraubte ihn fur 
cinige Jahre aller seiner Stellungen, Ob er in dieser Zwischenzeit als Kapellmeister an d.2& Theatre 
de la Ctti ging, wie F^tis berichtet, und dort einige Jahre seinen Unterhalt fand, bedarf noch der 
Nachpriifung. Dage^en trat er 1798 wieder in das jetzt zum ^Conservatoire de MiistgTie* 2.utger\ic\X^ 
Institut als Professor der Elementarmusiklehre i^Solfege*) ein. Bei der Vermiodening der Lehrerzahl 
im Jahre 1802 schied er wegen Kranklichkeit wieder aus, erhielt eine Pension von 1200 Frs. und lebte 
bis zu seinem Tode am 12- August 1812 als Privatlehrer in Paris, 

Die Kunst Rudolphs wurzelt durchaus in franzosischem Bpden. Gerade in seinen empfanglichsten 
Jugendjahren war er unter den Bann der in den Jahren 174S und 1749 zur aligemeinen Anerkennung 
durchdringenden Kunst Rameaus getreten. So wurde er von samtlichen Ballettkomponisten seiner Zeit 
derjenigCj der den AnschluB an die Rameauschen Charaktertanze am meisten aufrecht erhielt, Er liebt es 
darum auch weit mehr als Deller, Toeschi und Starzer^ die Handlung sich innerhalb der geschlossenen 
Tanzformen abwickeln zu lassen, die er nur an ganz besonders kritischen Hohepunkten preisgibt, Er geht 
mehr auf pittoreske Situations- und Stimmungsbilder aus, als auf die Wiedergabe seelischer Prozesse, 
Figuren wie Dellers Orpheus oder Starzers Adelheid von Ponthieu lagen ihm fern, dagegen verstand 
cr es, nach seinem Vorbild Rameau die einzelnen Szenen ebenso stimmungs* als wirkungsvoll auszu- 
gestalten. Das Vorbild Rameaus zeigt sich namentlich bei den Szenen pathetlscher oder weihevoller 
Art') bis in Einzelheiten hinein, aber auch sonst entsprecheu Geist und Technik seiner tonmalerischen" 
Schilderungen dem franzosischen Charakterballett, dessen Rahmen Rudolph, sehr im Gegensatz zu 
seinen Kollegen, niemals ijberschritten hat. Deller und Starzer, die mit der tonmalerischen Technik der 
italienischen Akkompagnatoszenen grUndlich vertraut waren, sind in diesem Punkte selbstandiger und 
vor allem auch vielseitiger. Nun ist ja freilich auch Rudolph mit der neapolitanischen Oper durch 
ihre bciden bedeutendsten zeitgenCssischen Vertreter Trajetta und Jommelli in enge Beriihrung ge- 
trcten und die Spuren dieser beiden Meister, vor allem Jommellls, sind auch in seinen Balletten zu 
erkennen, wie namentlich die Orchestration im >Rinaldo< und einzelne tonmaleriscbe Ziige beweisen*). 
Indessen treten diese Einfliisse bei ihm weit sparlicher auf als bei Deller und vermogen jedenfalls 
den franz5sischen Grundcharakter seiner Kunst nicht wesentlich zu alterieren. 

Unter diesen Umstanden ist es begreiflich, daB Rudolphs Kunst mit dem Weggang Noverres 
in Stuttgart der Boden entzogen war- Die deutschen Musiker der jUngeren Generation, wie Dieter, 
Gaufi und auch noch Zumsteeg in seinen Anfdngen, neigten durchaus der italienischen Kunst zu; 

1) wie ttark die Reftktioa det PnUlkuBu e^fen du RentUnnoeballctt wv, uigt un lx«ten der Sficvhcora Erfolg tod U^hnli komiichciv 
BiU«tt *Xd dMunt^nit* fan Jthrt 1800. 

1] VjL bier und mni fb1gmdc«: C Hcttc, £j C&nxtrvaUnrt natutm^ igcX)^ p. 6t, 130, 

3) Ein gKia IbalichM SlUck cnchdDt in der PHeiteruene det » Avtuglt di Palmirt < O 6. Diese Oper vandelt dnrrhtiu in den Pfndcn 
MoBsIfnyt. Tcitlich lit lie deahalb von emigem Intcresse, wdl tich Tor dem glOcklich veretnren P&are Am Schlasse die Pforten det Sonnea- 
tcBpeli mit tdner Piiettenchtft dffnen. Vdd dieter nnd thcjicbe* Sieoen der Fnnioten Iiufen die FKden hcnibcr tn deutschen Wefken, wie 
Henilen »$onnenfett det BnlimlneD« (i79<^) (u>d MoEartt >£uibeHlote«, Ob freilich jene Scene scbon der enten Fatsnog der Meden Ton 1763 
nnfehmt bat, itt twelfelhaft, wcnn man den Stand von Rudolphs Entwicklung im BRinaldo* In Betraeht neht- 

4) So temabnt i. B> die Seb^derncig 4tr Ermordiuf der beiden Kinder der Medea lebbtti an Uinliche Sienen bd JommellL 

3* 
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sic wufiten mit derti verkapptcn Franzosen ntchts anzufangen oder bcfehdeten ihn direkt. Danim 
hat Rudolph audi nicht, wie Deller/ seine SpurCn in ihren Werken hinterlassen. So ist seine Stutt- 
garter Tatigkeit zwar fiir ihtt selbst aufierordentlich gewinnbringend geworden, fiir die wUrttem- 
bcrgische Kunst aber bedeutete sie nur erne spurlos vorlibergehcude Episode, 



Leider besit2en wir nur vender Halfte dcr vorllegenden Ballette die Inhaltsangaben. Sie 
fehlen ganz bei >La Constances und ^Ballo polonaise. Bei der ^Schia/ua lideratat liegt der Gedanke 
nahe, dafi sie denselben Stoff behandelte^ den Jommelli 1767 auf einen Text von Martinelli komponiert 
hat'), Zur Interpretation der einzelnen Stiicke freilich reicht diese Annahme bei weitem nicht aus, 

Indessen lehren sowohl die Titel, als die musikalische Ausfuhning dieser drei zuletzt genannten 
Ballette^ dafi sie nicht der Gattung angehorten, die nach Noverres eigenen Worten dem Wesen der 
dramatischen Pantomime am meisten entspricht, namlich der tragischen (heroischen)'), sondern der 
^danse mixte^ que Con namme comntuniment demt-caraciiret^ die statt der mythologischen und histo- 
rischen Stoffe idyllische oder komische behandelt. Hier war der Komponist, wie die vorliegenden 

r 

Beispiele lehren, lange nicht in demselben Mafie gezwungen, die fiberlieferten Tanztypen zugunsten 
freier programmatischer Szenen bciseitc zu lassen, sondern konnte sich in der Mehrzahl der Falle 
darauf beschranken, dem Charakter der Situation innerhalb der einzelnen Tanzformen gerecht 
ZU werden. - ■ 

Glucklicherweise sind wir in der Lage, gerade bei den asthetisch wie historisch ungleich wich- 
tigeren Stijcken, den tragischen, den Gang der musikalischen Entwicklung bis ins Detail hinein zu 
kontrollieren, Wir besitzen dafiir nicht allein die von Noverre selbst verfafiten Programme, sondern 
dazu noch zeitgenossische Beschreibungen, die sie in willkommener Weise ergcinzen. Belde sind in 
der vorliegenden Ausgabe den einzelnen Balletten vorgedruckt. Es sind 1) die oft genannte Bc- 
schreibung der Festlichkeiten des Jahres 1763 von Jos, Uriot, 2) ein auf der Stuttgarter k- Landes- 
bibliothek befindlicher Brief des Hofdichtere Tagliazucchi aus dem Jahre 1762*), eine Quelle, die 
bis jetzt samtlichen Forschem entgangen ist. ^ ^ 



^-r 



1) V^. N. JommeUi ab Opcmkompoiibt S, 43s ft. 
■ 2) L^iirti Jar U Ja^jt p. 30. 
3) EbcBda p, 219. ^ ' . - , 

4] Lttiff^ s Im Sipt^m N, N. [dfttlert Stnts&xil, U 8 Uuu 1763), Hmufcr. poet, 4* Hr. 4 (KgL L«ndctbibllotbck SCtttgftrt), 
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Revisions-Bericht 

Orfeo. 



Dellcrs »Orphcus« ist in zwci Abschriftcn crhalten, in Partitur auf der Groflherzoglichen Bibliothek in Darm- 
stadt uad in Stimmen auf dcr Furstlich Thurn und Taxtsschen Bibliothek in Regensburg (im folgcnden mit D und 
R bezeichnet). Die beidea Handschriften weichca hinsichtlich der Stucke und Damentlich ihrer Reihenfolge zum Tdl 
recht bctrachtlich voncinandcr ab, ja selbst in dcr Regensburger Handschrjft, die fur Viol. I und II, sowic den BaO 
je swd Stimnieaexeniplare cath^t, gehea diesc stark auseinaoder, und zwar so, daB die cine Gruppe im wesentlidien 
mit dcr Vcraion dcr Dannstadter Partitur iibereinstimmt, wahrend die andcre eine bedeutend kiirzcre Fassung enthalt 
Dcr Unterschied zwischen bciden ist charakteristisch: wahrend die Fassung der Darmstadter und der einen Gruppe 
der Regensburger Handschrift auf die dramatischen, frei gehaltcnen Szcncn bcsondcren Wert legt und demnach die 
ursprungliche, durch Novcrre bestimmte Gestaltung dea Balletts enthalt, sind in der zweiten Version gcradc die drama* 
tischcn Partien weggelassen und nur die rein tanzmaOigen Satze beibehalten; sie lag also augenscheinlich einer 
m&terea Auffuhrung za Grunde, bei der auf die Noverrische Ballettrcform keine Rucksicht gcnommen wurde, 

Der Herausgebcr versuchte aus den beiden Handschriften eine einheftliche Partitur zusammenzusteilen, wobci 
in crstcr Linie bcriicksichtigt wurde, daS die Haup^fruppc der Regensburger Stimmen der Darmstadter Partitur 
gcgcnuber in den meisten Fallen die ausfiihrlichere und korrektere Lesart entbalt Die Reihenfotge der einzelnea 
Nummem ist in der Neuausgabe mit romischcn Ziffcm bezeicbncL Ihr Verhaltnis zu den beiden Handschriften mag 

am besten folgende Tabelle veranschaulichen. 



Nciuiu£Abc 


DumstUter PutiCor 






I 


Nr. z 






Nr. I 




u 


• 3 










III 


• 4 


t 








IV 


■ 5 






- 




V 


. 6 






J 1- 


b 


VI 


fchlt 






> 6 




vn 


Nr. 8 






• 7 




VIU 


fchlt 






> 8 




DC 


Nr. 9 






» 9 




X 


> lO 




(Nr. lo iiberklcbt) 


XI 


. ii; 




( 


» II ijberklebtj 


xn 


> 11 


Nr. 


12 


(nur in einer 


Gruppe) 


xm 


• »3 


* 


»3 


(nur in einer 


Gruppe) 


XIV 


. 14 


> 


>4 


(nur in einer 


Gruppe) 


XV 


. 15 






fehlt 




XVI 


. > id 


ft 


»5 


[nur in einer 


Gruppe) 


xvn 


» 17 






Nr. 10 




xvm 


> i8 






fehlt 




XK 


fchlt 






Nr, 11 




XX 


fchlt 






* 12 




XXI 


fehlt 






» U 




xxn 


fchlt 






• 14 




xxm 


Nr. 19 


Nr. 


»3 


(nur in einer 


Gruppe) 


XXIV 


> 20 


> 


24 


(nur in einer 


Gruppe) 


XXV 


> 21 


» 


25 


(nur in einer 


Gmppc) 


XXVI 


> 2Z 


* 




Nr, 15 


V 


xxvn 


. 23 


» 


23 


(nur in einer 


Gruppe) 


xxvin 


. 24 


> 


38 


(nur in einer 


Gruppe) 


XXIX 


fehtt 






Nr, 1 6 




XXX 


Nr. 15 






fehlt 
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Auch im Vcrkuf der einzdnen Stiickc gibt die Regcnsbui^er Handschrift stets die ausfuhrlichere Fassung; 
wahrend die Darmstsidter (zumal in der groOen Trennungsszene) bedeutcnd kiirzt uod nainentlich auch bci dca 
Wiederhotungeo uod FarallelstcUen Nachlasstgkeitcn aufweist. Die Abweichungen im cinzelnen siad To^ende (wobd 
offenkundige Schreibfchler nicht mit venncrkt sind): 
Seite t (Sinfonia] fehlt io D die Tempobezcichnung. 

S- 4f Syst 1 von obeOf Takt 2 lautet in R das letzte Viertel: 




5 4f Syst. 2 von oben| Takt 5 in R: 

6 4, Syst 3 von untcn, Takt i in D letztes Achlel f start es'. 




:.r5! 





•I 



^^ 



S- s, Phrasierang der Sechszehntel in D durchweg: 



S- 5, Syst. 8 von oben, Takt 2 fehlt das kleine Motiv in D, ebenso in den entsprechendcn folgendcn Stellen; die 
^ a. Violine gcht in D stets unisono mit der i. ~ . ~ '. 

S. 5, Syst. 10 von unten, Takt 2 ff, in D durchweg col basso. . ' ' ^ " ' [ 

S* 6, Syst. 5 von unten, Takt iff- fehlt in R die Bezeichnung pizzicato, in D die Vorschrift p. ' 

S, 8, Syst 9 von oben, Takt 6 und 7 in R statt |TS viclmehr 

S- 9, Syst 8 von oben^ Takt 6 — 7 spielen die Oboen nur in R mit 

S. 9, Takt 15 — 22 nur in R wiederholt 

Sb 10, Syst 3 von untcn, Takt t letztes Achtel f statt es' in D. 

S. 10, Takt 17 in R doppelt 

S. 18, Syst I von oben, Takt 7 fehlt in D der Vorscblag in der 2. Oboe. 

5. 18, Syst 6 von unten, Takt 1 in R f statt p, 

S. 29, Syst 3 von obcn, Takt 6 letztes Achtel in D a' start h\ 

S. 29t Takt 7 vom 4. Achtel bis Takt g^ 3. Achtel in R wicderhoU. 

S. 29, Syst II von untcn^ Takt 3 in D zweites und drittes Viertel: J J, 

S- 35, Syst- I von oben, Takt 1 in R erste Halftc: 



4 * 



J t 



S- 33| Syst 6 von unten^ Takt j 




, ebenso in der folgenden Parallclstellc. 



S. 36, Syst 8 von unten, Takt 6 gehen in R die Floten alP 8va mit den Violinen, ebenso den achten Takt darauf. 

VgL dazu die Einleitung. 
S. 45: Vor Nr. 22 cntbalt die Violinstimnie in R noch den Anfang einer weiteren Nummer, die wedcr in D noch 

in den ubrigea Stimmen von R enthalten ist £r lautet: 



Violmo I- 





^^m 















Fm^ 



3=5^ 



j 






S. 47 fehlt in R der vorlctzte Takt. 

S. 48, Syst, I von oben, Takt 1 in D: h' start g'. 

S. 48, Syst 5 von untcn, Takt 5 fehlt in D der zweite Vorschlag< 

Sl 49 fehlen in R die beiden letzten Taktc. 

S. S3, Syst 10 von unten, Takt 8 erste Note in D cis'. 

S, 53 fehlen in der unteren Systemreihe in D die Wicderholungszeichen< 



h P 
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La Constance. 

S- 69, Syst 2 von obcn, Takt 3, fehlt dcr Bindebogcn, 
S- 74f Syst. 1 vott obcD> Takt 6^ fehlt der Vorftchlag. 
S- 77» Syst. 4 von oben, Takt 5, tetztcs Sechzebntel fis'. 
S- 77, Syst. 4 von obcn, Takt 6, letztes Viertel c\ 
S. Bi, Syst 9 von oben, Takt 2, crsles Achtel c', 
S- 87, SysL 3 von obcn, Takt 4, die halbc Note g. 
S. 87i Syst 10 von obcn, Takt 7, crstes Achtel g*. 

Ballo polonois. 

5. 104, Syst 2 von oben, Takt 4, crstes und zweitcs Acbtcl im 1. Fagott a. 
5- 105, Syst I von oben, Takt 6, zweites Achtel in der 2. Fldte d". 
S, 106, Syst, 3 von oben, Takt 4 fehlt das Trillerzeichcn. 



S- 106, Syst. 1 1 von unten, Takt 4: I — f ^ | T" > I Takt 7, letztes Viertel: 




S. 108, Syst 2 von oben, Takt 6, letztes Viertel c', 

S. 109, Syst 10 von obcn, Takt i, crstes Achtel c 

S- 115, Syst. 2 von obcn| Takt 2 und Syst- 8 von oben, Takt 2 crstes Vicrtcl fis'. 

S. 121, Syst 4 von oben, Takt 2, letztes Viertel fise, 

La schiava liberata. 

S. t35i Syst 5 von unten, Takt 8, zweites Achtel d". 

S. 13S1 Syst. 4 von unten, Takt 7, statt jf cin h, 

S, I37t Syst 5 von unten, Takt 2^ viertes Achtel f. 

S 139, Syst 5 von unten, Takt 5, crste Halbe g\ 

5. 14a, Syst 4 von unten, Takt 9, drittcs Achtel e'. 

S. 142, Syst. 11 voa unten, Takt 2, fiinftcs Achtel h, 

S, 144, S3rst II von obcn, Takt 9: 




S, 149, Syst- 7 von unten, Takt 7, zwcitc Takthalfte: 
S, 149, Syst 9 von obcn, Takt 6, crste Note a. 




Rinaldo und Armida. 

Zu den drei Rudolphschcn Balletten wurde cine bis jetzt vollstandig unbekannte Handschrift dcs KgL Hof- 
thcater-Archivs zu Stuttgart benutzt Es ist cin kleiner QucrfoUo-Band von 341 Sciten mit der Aufschrift: »I^rtidura 
k 7 Ballets*, Das Inhaltsvcrzcichnis fiihrt auf: 

1. La mort D'Hercullcs. 

2. Alceste U Comet (sic!). 
3- Renaud et Armide, 

4. Psiche, 

y Medce ct jason, 

6. Prime Ballet del opera Calliroe. 

7, Secondo Ballet del opera Calliroe. 

Daninter ist mit Bleistift bemerkt: ►von Rudolph*. Bci den cinzclnen Balletten ist mit Ausnahme von Nr. 5 und 6 
kdn Autorname vermcrkt. Die M^6: tragt den Vermerk »dell Sig^ RodoIp*» vor dem 6. Ballett steht .del Sig« 
Deller 1770c, Indessen ist kein Zweifel, daO auch die ersten vier StQcke von Rudolph herriihren, da ihre Musik 
durchaus den mit scinem Automamen versehenen Textbiichern und den Bcschrcibungen Uriots und Tagliazucchis ent- 
spricht Fiir den >Renaud« ist Rudolphs Verfasserschaft auDerdem durch die Darmstadter Partitur bezeugt Das siebente 
Ballett riihrt augcnscheinlich cbenfalls von Deller her; darauf weist sein ganzer Stil sowie der Umstand hin, daJJ Rudolph 
zur Zeit der Auffuhmng von Sacchinis *Callirroe< (11. Februar 1770) langst nicht mehr in Stuttgart weilte. 
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(Stuttgarter Partitur wm S, Darmstadter Partitur — D.) , ' 

S. iS7i Syst 7 von unten, Takt 2 fchlt in dcr 1, Oboe die Punkdcrung (D), 

S. 158, SysL 5 vott oben, Talrt 4 fchlt in D das crescendo, cbenso zwci Takte apatcr das f. ^. 

S, 159 sind in S, wie fast immer, die Oboen nicht als solchc beidchnet; cbenso in den fot^enden Stiicken die Horner. 

S. i6o» Syst 3 von oben, Takt 7 in S 



& 160, Syst- 8 von oben, Takt s in S und D 




b. ^ 



4f 



S. 160, Syst. 6 von unten, Takt 7 tn S 




S. 161, Syst I von oben, Takt 6—7 in D 1 ■ jt - j 




^ > 



1 

Sw 162 in S >Larghetto«. mtt Bleistift daruber geschrteben. 

S. 166, Syst, 4 von oben, Takt i in D und S a' statt gis'. 

S. 166, Syst. 6 von nDtcn^ Takt 5 in D, funftes Achtel cis" statt h'. 

S- 167, Syst 3 von oben, Takt a in D letztes Achtel cis" statt h'. 

S, i68f Syst 3 von oben, Takt 5 in S und D erstcs Vicrtcl 

rp r 

S. 170, Syst 2 von oben, zwcitcr Takt in S 



S. 171, Syst 4 von oben,. Takt i in S und D 





h 



t 



S- 171, Syst 7 von unten, Takt 1 in D, crstes Achtel g'. 

S- 172, Syst 3 von oben, Takt 6, letztes Achtel in D und S a'. 

S- 172, Sjrst 7 von untcn, Takt 4 in der 2. Oboe in D und S e", 

S. 17a, Syst 3 von unten, Takt 5 in S R 

S. 172, Syst* 11 von oben, Takt 6 in D erstes Viertel d'. 

S. 1721 Syst 7 von unten, Takt i — 5 fehlen in D die Bogen. 

S. 172, Syst 7 und 8 von unten, Takt 5 fehlt in D das Jt vor c''. 

S. 173, Syst 5 von oben, Takt 2, letztes Viertel in D i. 

S. 174, Syst 4 von oben, Takt 5 — 7 in D und 5 







S- 

s. 

S. 176, Syst 7 von unten, Talrt 4, drittes Viertel in D in den Hornern d" 
S. 177^ Syst 11 von unten, Takt s» erste hatbe Note in S 



175, Syst 3 von oben, Takt 5, letites Sechzehntel in D c". 

176, Syst 4 von oben, Takt 2 — 3 in D =^ - i -g — , 



t 




S- 
S. 



i77- 
1 78, 

S- 178, 

S- I79j 

S. I79i 
S. 180, 

S. 180, 
S. 183, 



Syst 6 von uoten, Takt 4, erstes Taktdrittel in D c' d' *r. 

Syst. s von oben, Takt 2^ drittes Viertel Bs. 

Syst- s und 6 von unten sind in D im dritten Takt die beiden Geigen vertauscht 

Syst 3 von oben, Takt 2, zweites Viertel in D a'. 

Syst 5 von unten, Takt 1, erste Note in D d"- 

Syst 3 von oben, Takt 2, erste Note d\ 

Syst I von oben, Takt 5, 2, Oboe in D g'. 

Syst. 3 von oben, Takt 6 in D 




S. 183, Syst 2 von oben, Takt 2, letzte Taktbatftc in D ^^ ^ 



Bassen 




S. 184, Syst 10 von oben, Takt 1 in D 

S. 184, S3^st 4 VOR unten, Takt 4, erste Note in D es'. 
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La Mort d'Hercule. 



S. 196, Syst 7 von obcn, Takt i, erstcs Achtel d" start cis". 

S. 197, Syst I und 2 von oben, Takt 5, Ictztcs Sechzehntcl d'(d") statt e'(e"), 

S. 198, steht das Miaeur in der Handschrift erst nach Nr. 6, 

S- 200, Syst, 4 von untcn, Takt 5, letztcs Sechzehntel fis' statt e', 

S. 302, Syst, I von oben, Takt i, fehlt t] . 

S. 206, Syst 7 von unten, Takt 6, c'' statt d", 

S. 21 ij Syst 7 von oben, Takt 3, h" statt a". 

S- 211, Syst 6 von unten, Takt i, letztes Sechzehntel e'- 

S. 215, Syst 4 von oben, Takt gff,, ist die Notation der Bratsche irrtamlich um einen Takt veiriickt: 




S. 215, Syst 3 voo untofl^ Takt 9, erstes Viertcl a. 
S. 217, Syst 5 von oben, Takt i, ganze Taktpausc, 



S- 2 1 8| Syst 7 von oben, Takt i : —0 




S, 218, Syst 10 von oben, Takt i, letztes Viertel a". 

* 

S. 319, Syst 3 von oben, Takt 4 und 5, erstes Viertel: 



S. 219, Syst 5 von oben, Takt 3 und 4: 





S. 222, Syst 9 von oben, Takt 3: 




S. 222, 

S. 22J, 

S- 224, 

5. 228, 

6. 229, 
S- 229, 
S- 234, 



Syst 4 voQ untcn, Takt 2, erstcs Achtel h'- 

Syst- 3 von oben, Takt 7, vorletztes Achtel a. 

Syst JO von unten, Takt 3, zweite Halbc d'. 

Syst 3 von unten, Takt 6, fis gis a. 

Syst 5 von untcn, Takt 2, letztes Achtel a. 

Syst 5 von untcn, Takt 6, erstcs Viertel cis'- 

Syst 5 von unten, Takt 4, fehlt das Jf - 



S. 236, Syst 1 von untcn, Takt 3, erstes Viertel; 




S. 240, 
S* 241, 
S. 241, 



Syst 8 von oben, Takt 3, letztes Viertel A 

Syst 3 von oben, Takt 6t, fehlen Comi und Trombe- 

Syst 3 von untcn, Takt 4i <^stes Achtel h. 



Medea- 
Rudolphs >Medcai kanntc man bisher nur in der Fassung, die am 30, Jan, 1780 in dcr Pariser Academic 
Royale zur AufRihning gdangtc, Dicse Partitur"), die oiit eincr detaillicrtcn Inhaltsangabc versehen ist, entspricht im 
groBca und ganzen dem Stuttgarter Tcxtbuch von 1763, dagcgen konntc man schon aus dem groflen Umfang, sowic 
aus dem rcichen orchestralcn Apparat (vor allem aus der Vcrwcndimg der dem Stut^arter Orchestcr von 1763 un- 
bekanntea Klarincttcn) schlieOen, dafl cs sich um cine Oberarbcitung der ursprunglichen Gestalt des Balletts handelte. 
Die Auffindung der Partitur von 1763 crmoglicht cs nunmehr, die Gestchtspunkte, die bei der Umarbeitung roaO- 
nbend waren, festzustellen. Dabci zcigt sich, daO Rudolph iwar die dramatischcn Orchestererenen, wenn auch zum 
Tcil mit reicherer Instrumentation, in die spaterc Bearbeitung ubemoromen, dagcgen zur Steigcrung des auOeren 
Glanzes cine groDe Anzahl von Tanzcn und Aufziigen hinzugefugt hat, die mit der Handlung als solcher nur locker 
verbundcn sind. So umfassen die Wcttspiele, die Kreon dem Jason lu Ehren und um Medea abzulcnkcn veranslaltet 



1} Grofth. BiblioChck >a Dumittdt 
n, D- T. XLIir. XLIV, 



» \ 



BSB 



XXX 



ia der Pariser Partitur eincn g^nzen Akt mit ncun Nummem^ wShread ihnen die Stuttgarter nur doe einiige (Nr. i) 
widmet Ebcnso hat die Sseoe, wo Kreon in feierlicher Versammtung dem Throne zugunsten Jasons entsagt und 
sdacn Eid ableg^ worauf das Volk jubeind dea ncuen Fursten bcgniilt, ia dcr Pariser Fassung eine betrachtliche Erweite- 
'"ng gegenubcr den zwei Nummem dcr Stuttgarter (Nr. ii und 12) errahren. Sie bringt hier cine weihevoUc, den 
Opferszenen der franzosischen Opcr nacbgebUdete pricstcrliche Aktioni dann eia gtanzendes Faoiarenstiick und ^d- 
Hch eincn marschartigen Aufzug der Priestcr des Hymen, dcr bci der Cbenetchung der Hochzeitsschale wicder in 
feierlich getragene Akkorde iibcrgeht, bis schlieQiich die Dazwischcnkunft Medeas das ganze Bild verandert- Dicse 
gauze, tm Stil der franzostschen Oper gchalteoe Szene {wic sie sich in ahnlicher Wcise in Rudolphs .Aveugle de 
Palaure^ findet) fehlt in der Stuttgarter Partitur. Ebenso hat die SchluOszene vom Tode Jasons ab cine ganz neuc, 
wcit urafangreichcrc Komposition crhalten, die namentlich den Brand dcs Palastcs und die Abfahrt Medeas durch 
die Luft in breiten Ziigen schildert, Auch die Ouverturc der Pariser Medea ist eine umfangrcichc Ncuschopfung in 
Form des erstcn Sonatensatzes. 

Man erkennt ohne wciteres, dafl die Pariser Bearbcitung auf doe Verstarkung des rein sinnlichcn, auOcrticb- 
dekorativen Elementes hinauslauf^ wahrend in dcr Stuttgarter Fassung der Schwcrpunkt auf den dramatischenSzcnen 
beruht Diese — es sind die Nummem 5, 6, 7, 8, 13 und 14 — sind deno auch mehr odcr weniger unvcrandert 
in die spatere Gestalt iibc^egangen^ allerdings haben sie hier dcr Masse reiner Tanzstiickc und Aufzuge gegeniibcr 
eincn bedeutend ungiinstigeren Stand. Man glaubt dcutlicb tu crkcnnen, dafi die Zeit des echten dramatischen Bal- 
letts bereits voriiber war. 



S- 246, S- I von obcQ, Takt 8, nur b" statt des Doppelgrifis. 

t 

S. 254, Syst- 2 von oben, Takt 5 [ .j r : 



S- 263, 5yaL 4 von unten, Takt 5, crstes ATicrtel 



S- 266, Syst 3 von oticn, Takt 8 
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S- 269. Der Part der Trompeten und Pauken ist in der Partitur der Chaconne am SchluO besondcrs angeftigt, 

5. 274^ Syst- 3 von oben, fehlt in Takt 9 — 10 das ^, 

S* 274, Syst. 8 von obea, Takt g = Takt 8. 

S. 274i Syst 7 von unten, Takt 4, in Ob. 2 d" statt c", 



S. 279, Syst 7 von unteo, Takt 5, crstes Vicrtcl 
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S 286j Syst, 2 von oben, Takt 8, zwcites Viertcl cis'gis', 
S. 290, Syst 4 von oben, Takt 5, zweitc Halbe d, 
S. 290, Syst. s von unten, Takt 7, crstes Viertcl c" 
S. 290, Syst 4 von unten, Takt 8^ erstc Halbe fisT. 



Halle a. S., Januar 1913. 
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F. DELLER 

ORPHEUS UND EURYDICE 

BESETZUNG UND TEXTBUCH 

(FRANZOSISCH MIT DEUTSCHER OBERSETZUNG) 

NEBST REVISIONSBERICHT 



ORPHEE ET EURIDICE. 

BALLET HEROIQUE. 

PERSONNAGES. 

Orfh££| Monsieur Lcpy- ! Euridice, Mademoiselle Toscani, 

PREMIERE ENTREE, 
Ombres Heurcuses. 

Mademoiselle Ncncy, 1 Mademoiselle Salomony. 

MoQsieur Picq. ! Monsieur Leger- 

Mesdemoiselles; Ricd, Maltcr, Hondcval, Duiand, Toscani C, Adelaide, Boudet, Massu, Q-onicr, Rosalie, Ricderi^ 

Artus, Aletta, Delaitre, Dorfeuille, Marcadet, 
Messieurs: Dauvigoy, Simonet, du Poncelj Pietroj Felix, Gregoirei Ic Fevrc, Rousseau,, 

SECONDE ENTR£e. 

PlutON, Monsieur Vestris, cadet. | Proserpine, Mademoiselle Durand, 

Divinit^s Infemales. 

Messieurs: Dauvigny, Lcger» Simonet, du Poncel, Pictro, 

Spectres- 
Messieurs: Trancart, Favier, Qement, Vallcntin, Regina cadet, Gasparo. 

troisi£;me entr£e. 



Monsieur Delaitre, j Monsieur Regina. 

I^demoisclle Guidi. [ Mademoiselle Radtcati. 

Messieurs: Felix, le Fivrc, Annello, Durand, Drouvillcj CassellL 
Mcsdcmoiscllcs: Evrard, Riccieri, Artus^ Delaitre, Dorfeuille, Armenie, 

QUATRlfeME entree. 

Bacchus, Monsieur Vcstrisj C(adet), [ L* Amour, Monsieur Noverre, fils, 

DriadeSj Amadriades, Bacchantes et M^nades. 

MesdemoiscIIes : Nency, Salomoni- 
Mesdemoisellcs: Ricci, Toscani C, AdelaJfde, Blondeval, Durand, Maltcr, Q6nier» Boudet, Massu, Rosalie, Aletta, 

Marcadet. 

Faunes, Sylvains, Satyres, Egipans etc. 

Messieurs: Leger et Rcq. 

Mesftieurs: Dauvigny, Clement, Favier, Simonet, Vallentin, Trancart, Pietro, Grcgoire, Rousseau, du Poncel, Gasparo, 

Regina c et Ics seize Pastres de la troisi^me Entree. 

4* 
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SCfeNE L 

La decoration rcpr^scnte le Fletive Acheron. 

D*UD cAte Ton aper^oit les portes de FEnfer 

et de Tautie des rochers aridcs. 

■h 

Orphic paroiti il exprime sa douleur: la pcrte 
d*Euridice d^tre son 4me; et lea souptrs qu*il mcle au^c 
accents de sa tyre rendent tout Ic d&cspoir auquel il est 

en proic. 

Cc mortd chagrin fait place a ITiorrcur dont Ic saisit 

la vue des tristes lieux ou son amour Ta conduit II ne 

voit a Taidc d*unc pale lueur que des rochcrs affrcux: U 

aperfoit en fr^missant tcs portcs de TEnfer: il n'entend que 

des plaintes, que des oris de rage et de d^sespoir, que 

de profoads g^missemen^ que des hurlemeats efTroyables 

que poussent a la fois les ombres criminelles. Bientot 

la tcrreur qui semble glacer scs sens est dissip6e par Te^ 

sp^^nce de revoir ce qu'il aime, D touche sa lyre, dont 

le pouvoir cnchanteur se fait sentir k ^inflexible Caron. 

Le Nocho: infcmat deride son front, son visage pale et 

lividc s'anime, il monte sur la proue de sa barque, il 

s*appuye sur une de ses rames, et prete une oreille attcn* 

tive aux accords barmonieu^ du Chantre de la Thrace. 

Orphee que la violence de son amour porte h tout 

entrcprcndrc, s*avance vers le fleuvc. Caron le re^oit 

dans sa nacelle, et le conduit aux sombres bords de 

I'Empirc de Pluton- II redouble les accords de sa lyre: 

les portes de I'Enfer en g^issant sur leurs gonds, 

s'^brantent ct s'entr'ouvrent: Cert>6rc retient ses aboyements 

pour ^couter les chants m^odieux qui le frappent. Orphic 

triomphant penitre dans I'infenial s^jour. 

SCfeNE H, 

La D6::oration rcpr^scnte les Champs Elis^es- 

La vue d'un Mortel itonne les Ombres heureuses. 
De jeunes Amants morts d*amour quittcnt leurs berceaux 
de Mirthea ct d'Amaranthes, pour se ranger autour d'Or- 
phie, des H^ros qui ont versi leur sang pour leur patrie, 
abandonnent leur sombres allies, ct accourent aupr^ dc 
lui; tons sont frappfe 6ga!ement d'un spectacle si nouveau- 
Les chants d^Orph^ rappeUent aux uns les douceurs de 
Tamour^ aux autrcs les avantages de la gloire; etchaquc 
ombre se trouve, pour ainsi dire, ramen^e 4 son premier 
pandiaot, par Texpression vraie des tiaits harmonieux 
qui le caract^riscnt 

Cependant Orph^ cherchc des yeux sa chire Euridice. 
n la nomme cent fois, il la demande avec empressement; 
ct il est pin^tr^ de la plus vive inquietude, lorsqu'il 
apcr(oit sous un Berceau de Rose et dc Jasmin une Ombre, 
qui levant les bras vers le ciel, semble implorer son secours, 
puis qui les laJssant retomber, paroit se plonger dans les 
larmes et la doulcur. A ces marques de sensibility, Orphic 
croit reconnoitre sonEuridicc: il vole vers die, il I'arrSte, 
il m&le sa voix aux accents de sa lyre, il appelle Euridicc 
en soupirant Cette fiddle dpouse frapp^ par d» sons 
si chers k son coeur, l£ve la t£te, tourne le yeux, et rc- 
connoit Orphee. Elle se l^e, die accourt, die lui tend 
les bras; die chancdlc, cllc recule de surprise et de joie. 
Llieurcux Orph^ aussi trouble qu^clle, ^rouve les m&mes 
passions, le meme embarras, la m£me volupt^, le m^me 



enchantement : lis sont dans cette esp^e d'extasc qui 
accompagne et marque toujours Texc^ du plaisir, lorsque 
le sentiment en est aussi vrat, que la source en est pure. 
Pendant cet instant d^licieux, les Ombres heureuses liveot 
insensiblement le voile qui d^robe !l Orphic les traits 
dTuridice. Ce tendre ^ux convaJncu de la r^alit^ de 
son bonheur vole 4 son ^ouse, il se pr&ipHe i ses genoux. 
Euridicc Ic serre etroitement dans ses bras. Les Ombres 
heureuses, t^moins dVne reconnotssance si touchantc, les 
entourcnt| semblent partager leur f^licit^ ct s'emprftssent 
k la c^Iebrcr par des danses voluptucuses, dans lesqudlei 
Orph£e et Euridicc cxpriment toute Tardcur qui les 
enflammc 

Orph^ impatient de retirer Euridicc du s^jour des 
Ombres la quitte avec Tcsp^ance de pouvmr fl^chir en 
sa faveur Proserpine et Pluton. 

sc£ne m. 

La d^oration repnSsente le paUis de Pluton. Ce Dieu et 
Frofierpine sont sur leur trdne, les Juges des Enfeis sont 
groapp^ k leurs pieds. L*on aper^it derri^e les colonnes 
de ce palais ua des fleuves de rEnfer, et les tourments des 

crimineU detenus dans le Tartarc. 

Orph^ paroit: TEnfer fr^Jt de la t£m^t£ de ce 
Mortd. Orphic s'avance en trcmblant, il se prosterne au 
pied du trone dc Fluton. Les sons tendres et touchants 
^branlent les habitants de cet affrcux s^jour Les Danaides 
attcntives suspendent leur p^oible cmploi, le malheureux 
Ixion sc repose sur sa roue, le rocher de Sisiphe d^meure 
immobile, Tantale oubUe sa soif d^vorante, les noirs 
Spectres du Tartarc dansent autour d'Orphi^, les Parquea 
laisscnt ^happer leurs ctseaux dc leurs mains. Les ^u- 
m^ides interrompent leurs cruelles executions* La farouche 
Proserpine s'adoudt en murmurant, ct le Dteu des Enfers 
est ^mu pour la premiere fois. Orphic lui demande sa 
ch^re Euridice, il Ic conjure dc la. lui rcndre. Pluton 
sensible k sa pri^re ct plus encore k la manib'c dont il 
s*cxprime, accorde la demande, en lui imposant la bar- 
bare condition de ne jetter les yeux sur Euridice, qu*il 
ne soit sorti dc I'Empire des Morts. 

I 

SCfeNE IV. 

On am^ne Earidice, Elle est eflVay^ des tristes ob- 
jets qui Tenvironnentp elle vole vers son ^oux, qui tui 
tcndant une main tremblante, ct d^oumant la vue, craint 
d^j^ de manquer ^ la condition qui lui est impost. Eu- 
ridicc allarm^e de l*embarras qui se peint dans Paction 
et les mouvements d*Orph^e, en attribue la cause k Tin- 
diffiirence. Elle le presse de toumer les yeux vers die ct 
de la rassurer. Mais voyant qu'il s*obstinc k lui d^obcr 
ses regards, et qu'il refuse de se pr^er it son empressement^ 
die retire sa main et sc livre k son d^pit Orphee qui ne 
tient plus son Euridicc, ignore si elle le suit 11 est en proie 
k Tinqui^tude, k la crainte ct k Vimpatience: il veut sc 
toumer vers die. Mais TarrSt de Pluton balance ses d^sirs. 
n appelle Euridice, il tui tend la main; ct entrain^ tout k 
coup par la crainte de Pavoir perdue il se r^toume avec 
precipitation pour la chercher. A Tinstant des D^ons 
vigilants k accomplir les ordres de Pluton, sVlancent sur 
Euridice, et tcntent de Penlever k Orph^. Cette tendre 
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ipouse lutte contrc leurs furcursj clle sc d^barrasse de leurs 
bras, se jctte dans ccux de son ^poux ct scmble y d6fier 
.leur barbarie. Alore la troupe infernalc se divise, puis 
rfunissant sea efforts s^pare et cntramc les deux ^poux. 
lb BC jettent Tun ct Taulre aux pieds de ccs monstrcs, 
pour tmplorer leur piti6- Orphte touchc sa lyre, dont les 
sons semblent d^sarmer les Demons et calmer leurs 
fureurs: I' Amour va triompher unc seconde fois de la Mort 
et des Enfers. Tisifoni accourt, Cclte inexorable Furie 
raniine par le sifflement de scs serpents la cruauti de la 
troupe infemale. Orphic et Euridice font un dernier effort 
pour se rapprochen Mais les Demons attentifs & ex&uter 
Tordre qu'ils ont re5u, les entrainent, et les enl^ent, pour 
les s^parer sans retour. Les deux infortun^s ^tendcnt 
leurs bras languissants au dessus des tetes des effroyables 
Spectrca qui les cmportent, et Us se disent en gimissant 
d'^ternels adieux. 

sc£ne V, 

L'Amour sensible k la douleur et aux cris de ces 
AmantSf dont la Constance et la tendresse font rornement 
de son Empire, vole, et traverse les airs, en poursuivant 
les Demons qui enl^vent Euridice. Ce Dicu vicnt la de- 
mander k Pluton, ou Tarracher par son pouvoir k TEmpire 
des Morts, 

sc£ne VL 

La decoration repr^scnte une pariie du Mont Rhodopc. 
L'Hebrc scrpcntc au bas de ces c6teaux* 

Orph^e inconsolable de la double perte de son Euri- 
dice, cberche la solitude, pour s^abandonner cntierement 
^ sa douleur. Des Kymphes attires par les cbarmes de 
Inharmonic, I'lnvitcnt i quitter ces affreux deserts, pour 
vcnir habiter des licux plus Hants. Orph^ toujours fiddle 
i Euridice, rcjettc ct m^prise leurs conseils- Egalemcnt 
insensible k leurs attraits ct k ceux de la volupt^, dont 
dies lui pr&entcnt diverses images, il les fuit avec d^dain, 
Les Nymphcs irrities le quittent, en exprimant leur honte 
ct teur colore* 

SCfeNE VII, 

Auk accents de la lyre d'Orphie, la decoration change 
sncccssivemcnt de forme, et s'embcllit par gradations, Des i 
arbres viennent se ranger sur les rochers arides, les ronces 
font place aux fieurs, les antres se transformcnt en ber* 
ocaux de mjnrthcs, Des orangcrs naissent autour d'Orph^e; 
et Icurt ramcaux cntrelac^ lui forment un ombrage agri- 
able. Le cotcau sc couvre des vigncs, qui en grandissant 



s^unissent, et composent des guirlandes. Les oiseaux 
r^p^tent les sons d'Orph^, les animaux les plus feroces 
s'assemblent autour de lui. Des laboureurs ct des vendan- 
geurs quittent leurs travaux pour se livrer aux transports 
de leur joie. La nature enAn scmble rcndre bommage 
au Cbantre de ta Thrace, en s'empressant d'embellir sa 
solitude, par les plus agr^ables metamorphoses* 

scfeNE vm, 

Les Nymphes irritees paroissent h la tete des Bacchan- 
tes. Ces femmes sont armies de thirses, plusieurs d'cntr'elles 
ont des flutes et des tambourins, Livr^es k leurs Bacchiques 
fureurs, elles cherchent Orphic, pour en faire la victime 
de leur rage. Elles ne Vont pas plutot aper^u, qu*eUes 
s*eiancent sur lui. Moins sensibles que les b^tes les plus 
feroces, elles ne r^pondent k ses accents, qu'cn lui portant 
des coups r6doubI6s de leurs thirses; et elles le renversent 
sur des rochers, paroissant determin^es a rimmoler a leur 
ivresse, 

SCfeNE DC, et derniere, 

Bacchus justemcnt irrite d'un tel sacrifice et s'lnt^-es- 
sant aux jours d'un Mortcl qui fait le plus bel ornement 
de ses fetes, paroit, et descend Ic Mont Rhodope- Ce Dieu 
est dans un char train^ par des tigres, Une foule de 
Satyres et de Silvains le devance, il est suivi par une 
troupe de jeunes Eaunes qui portent les instruments con- 
sacres a son culte, Les Bacchantes effray^ des regards 
mena^ants du Dieu, reculent, et n*osent plus lever les 
yeux. La terre s'entr'ouvre : il en sort unc legferc vapeur, 
qui se dissipant insensiblcment, laisse voir TAmour avec 

Euridice. 

Orphfe est bientot rantm^ par la presence de ce Dleu 
charmant. B ouvre les ycux mourants, il sc relive* Mais 
quelle est sa surprise, lorsqu'il .aper^oit son epousc qui 
lui est rendue par TAmour. P6n^tr^ de la joie la plus 
vive, il rend hommage au Dieu de Cythfere, et partage sa 
reconnoissancc entre lui ct Bacchus. Puis, se retoumant 
vers Euridice, il se livre aux transports que sa tendresse 
lui inspire, Les Faunes, les Silvains et les Satyres s'unis- 
sent aux Bacchantes par des danses vives et voluptucuses. 
L* Amour ct Bacchus prennent part a cettc fete, qui est 
leur commun ouvrage. Orphte et Euridice, au comble du 
bonheur, exprimcnt leur reconnoissancc ct leur f^Hciti; 
et le Ballet sc terminc par un groupe g^n^ral, qui peint 
tout k la fois les volupt& dc TAmour, ct les plaistrs dc 
Bacchus. 
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ERSTE SZENK 

Die Dekoration stellt den FluB Acheron dar. 
Auf der ciaeo Seitc gewahrt man die Pfortcn 
der Unterwclt and auf dcr oDdem katle Felsen. 

Orpheus erscheint. Er gtbt seinem Schmeixe Aus* 
druck; der Verlust Eurydtces zerreiDt thm das Herz und 
die SeufzcFj die er unter die Tone seiner Leier mengt, 
geben die ganze Verzweiflung wiederj deren Beute er ist 

Dieser todliche Kummer macht dem Gefuhl des 
Sdircckens Flatz, der ihn beim Anblick der dusteren 
Umgebung} in die ihn seine Liebe gefdhrt hat, iiberfatlt. 
Bet fahlem Lichtschein erblickt er nur drohende Felsen, 
schauderod gewahrt er die Pforten derUnterwelt und vcr- 
nimmt nur Wehklagen, nur die Schreie der Wut und Ver- 
zweiflung^ tiefe Seufzer und furchterliches Heulen, das die 
verdammten Schatten zu gletcher Zeit aussCoOen* Bald wird 
der Schrecken, der seine Sinne erstarren zu machen scheint, 
durch die Hoffnung auf das Wiederschen mit der Gclieb- 
ten verscheucht. Er greift in die Saiten seiner Leier, 
deren Zaubermacht sich bet dem unbeugsamen Charon 
bemerklich macht. Der Totenfahrmann glattet seine Stirne, 
scin bleiches und fahles Antlitz belebt sich, er steigt auf 
da^ Vorderteil seines Kahnes, stiitzt stch auf eines seiner 
Ruder und leiht den harmoniscben Akkorden des tbra- 
zischea Sangers aufmcrksam sein Ohr, Orpheus^ den die 
Gewalt seiner Liebe antreibt, alles zu wagen, schreitetati 
den FluQ vor. Charon nimmt ihn in seinem Kahn auf 
und fahrt ihn an die dunkeln Ufer von Plutons Reich, 
Er verdoppelt die Klangc seiner Leier, Die Pforten der 
Unterwelt achzen in ihren Angein, brechen auf und olfnen 
sich, Zerberus halt in seinem Gebell inne, um dem melo- 
dischen Gesang zu lauschen^ der zu ihm dringt Orpheus 
tritt triumphierend in das unterirdische Reich ein. 

ZWEITE SZENE, 

Die Dekoration stellt die elysischen Gefilde dar. 

Der Anblick eines Sterblichen setzt die seligen Schatten 
in Erstaunen. Junge Liebende, die an ihrer Liebe ge- 
storben, verlassen ihre Lauben aus Myrten und Amarant, 
um sich urn Orpheus zu scharen; Schatten, die ihr Blut 
fiir das Vaterland vergossen, eiten aus ihren dunkeln Alleen 
herbei und umringen ihn: alle sind gleichermaOen von 
einem solchen neuen Scbauspiel crgrifTen. Die Gesange 
des Orpheus rufen bei den einen die SuOigkeiten der 
Liebe, bei den andcrn die Lorbeeren des Ruhmes ia die 
Erinnerung zurijck und jedcr Schatten fiihlt sich sozusagen 
zu seiner ersten Ncigung zuruckgefiihrt durch den wahr- 
haften Ausdruck der harmoniscben Ziige, die fiir sie be- 
zeichncnd sind. 

ladessen spaht Orpheus mit semen Augen nach 
seiner tcuren Eurydice, Er ruft sie hundertmal beim 
Namcn, forscht mit Begierde nach ihr und wird von der 
lebhaftesten Unruhe ergriffen, als er unter einer Laube 
von Rosen und Jasmin einen Schatten bemerkt^ der, die 
Arme gen Himmel erhoben, seine Hilfc anzurufen schetnt 
und dann, sie wieder sinken lassend, sich den Trancn 
tnd dem Schmerze vollig htngibt. An dieser Weichhcit 
der GefiJhle glaubt Orpheus seine Eurydicc zu erkennen, 
er cilt auf sie zu, bleibt stehen, mischt seine Slimmc mit 
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den Klangea seiner Leier und ruft sie herbei. Diese treue 
Gattin crhebt, ergriffen von den ihrem Herzen so teuren 
Tonen, das Haupt^ wendet den Blick und erkennt Orpheus. 
Sie erhebt sich, eilt herbei und streckt ihm die Arme 
entgegen; sie wankt und weicht zuruck vor iJberraschung 
und Freude. Der gliickliche Orpheus, ebenso verwirrt 
wie sie, empfindet dieselbe Leidenschaft, dasselbc Er- 
staunen, dasselbc Gtiick, denselbcn Zauber: sie befinden 
sich in jcnem Zustand der Verziickung, der stets das 
UbermaB des Gliicks begleitet und kennzeichnet, wenn 
die Empfindung davon ebenso wahr, wie die Quelle rein 
ist Wahrcnd dieses wonnevollen Augenblicks heben die 
seligen Schatten unmerklich den Schleier, der dem Orpheus 
Eurydices Zuge vcrhullt Der zartliche Gatte, der nun- 
mehr die Gewiflheit von der Wirklichkeit seines Gliickes 
besitzt, eilt auf seine Gemahlin zu und wirft sich ihr zu 
FiiDcn. Eurydicc schlieflt ihn innig in ihre Arme. Die 
seligen Schatten umringen siealsZcugen eines so ruhren- 
den Wiedersehens, scheinen an ihrem Gliick teilzunehmen 
und beeilen sich, cs durch verfvihrerischc Tanze zu feiern, 
in denen Orpheus und Eurydice die ganze Glut> die sie 
beseelt, zum Ausdruck bringen. 

Orpheus, voll Ungeduld bestrebt, Eurydice dem 
Schattenreiche zu entreiOen, verlaDt sie mit der Hoffnung, 
Proserpina und Pluto ^u seinen Gunsten stimmen zu 
kdnncn, 

DRITTE SZENE, 

Die Dekoration stellt den Palast des Pluto dar. Dieser Gott 
und Proserpina sitzcn auf ihrem Thron^ die Richter der Unter- 
welt sind zu ihren FuBen gruppiert Hinter den Saulcn des 
Palastes gcwahrt man einen der Unterweltsfllissc und alle Qualen 
der Missetater, die im Tartarus gefangen sind. 

Orpheus erscheint, die Unterwelt knirscht iiber die 
Verwcgenheit dieses Sterblichen. Orpheus naht sich unter 
Zittern, er wirft sich vor Plutos Thron zur Erdc. Seine 
zarten und riihrenden Klange crschCittern die Bcwohner 
dieses Ortes des Grauens. Die Danaiden stellea lauschend 
ihre muhcvoUe Beschaftigung ein, der ungliickliche Ixion 
ruht auf seinem Rade aus, der Felsblock des Sisyphus 
bleibt unbeweglich. Tantalus veigiOt seinen verzehrenden 
Durst f die achwarzen Gespenster des Tartarus schlingen 
einen Reigen um Orpheus, die Parzen lassen ihre Scheren 
den Handea cntgleitcn. Die Eumcniden unterbrcchcn 
ihr grausames Rachewerk. Die grimmige Proserpina cr- 
heitert unter Gemurmel ihre Ziige und der Gott der 
Unterwelt Tuhlt zum ersten Male Riihrung. Orpheus bittet 
ihn um seine teurc Eurydice, er bcschwort ihn, sie ihm 
zuriickzugcben- Pluto, cmpfanglich fiir seine Bittc und 
noch mehr fur die Art, wie er sie vorbringt, erhort sein 
Flchen, legt ihm aber die grausame Bedingung auf, kcinen 
Blick nach Eurydicc zu wcrfen, bcvor er nicht das Toten- 
reich verlaasen habe. 

VIERTE SZENE- 

Eurydicc wird h er beige fiihrt. Sic ist crachrocken iiber 
die grauenhafte Umgebung und cilt auf ihren Gatten zu, 
der ihr seine zittemde Hand reicht und den Blick ab- 
wcndend schon fiirchtet, der ihm aufcrlcgtcn Bedingung 
nicht zu geniigen, Eurydice, beunruhigt durch die Vcr- 
legenheit, die sich in dem Gebaren und den Bewegungen 
des Orpheus abspiegelt, crblrckt die Ursache davon in 
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seiner Gleichgiiltigkeit- Sic bestiirmt ihn, ihr seincn Blick 
doch zuzuwenden und sie zu beruhigen. Als sie aber 
Aiebt^ daO er ihr bestandig seincn Btick entzielit undsich 
wcigcrt^ ihrem Drangen nachzugebeni zicht sie ihre Hand 
zuriick uod iiberlaOt sich ihrem Unmut Orpheus, der 
seine Eurydice nicht mehr festhalt, wcill nicht, ob sie ihm 
noch folgt. Er fallt der Unruhe, Kurcht und Ungeduld 
anheim, er will sich nach ihr umwenden. Aber Flutos 
Spruch halt seinen Wiinschcn die Wage- Er ruft Eury- 
dice, streckt ihr die Hand hin und plotzlich iibermanht 
von der Angst, sic verloren zu haben^ wendet er sich 
hastig um, sie zu suchen. Alsbald stijrzen sich Damonen, 
die mit der Ausfiihrutig vou Plutos Befehlen betraut sind, 
auf Eurydice und suchcn sie Orpheus zu entreiDcn. Die 
zartlichc Gattin kampft gegen ihr Wuten, cntringt sich 
ihren Armen, wirft sich in die ihres Gatten und scheint 
hier ihrer Grausamkeit Trotz zu bieten. 'Nun teilt sich 
die Untcrweltsschar, vcreinigt dann ihre Krafte, trennt die 
bciden Gatten und reiOt sie auscinander. Beide werfcn 
sich den Ungeheuern zu FiiOen, um ihr Erbarmen anzu- 
rufen. Orpheus spielt seine Leierj deren Tone die Da- 
monen zu entwaflhen und ihre Wut zu beruhigen scheinen; 
die Licbc triumphiert noch einmal iiber Tod und Unter- 
welt, Tisiphone eilt berbei, Diese unerbittliche Furie 
entfacht durch das Zischen ihrer Schlangen die Grausam- 
keit der Unterweltsschar aufs neuc. Orpheus und Eury- 
dice machen cine letzte Anstrengungp sich zu nahem* 
Aber die Damonen, sorgsam darauf bedacht, den er- 
haltenen Befehl auszufuhren, reiOen sie auseinander und 
fuhreasie weg^ um sie auf Nimmerwiedersehen zu trennen* 
Die beiden Unglucklichen streckea ihre ennattenden Arme 
iiber die Haupter der schreckUchen Gespenster, die sie 
w^iihren, aus und rufen sich unter Seufzen auf cwig 
Lebewohl zu. 

FONFTE SZENE. 

Der Liebesgott, geriihrt durch den Schmerz und die 
Schreic dieses Liebespaares, 'dessen Standhaftigkeit und 
Zartiichkeit die Zierde seines Reiches ausmacfaen, schwebt 
durcH die Liifte herbei und verfolgt die Danionen, die 
Eurydice wcgfuhren, Der Gott schickt sich an, sie dem 
Pluto abzufordcrn oder sic mit seiner Macht dem Toten- 
reich zu entreiOen. 
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SECHSTE SZENE. 

Die Dekoration stclU einen Teil des Berges Rhodope dar. 
Am Abhang desselben schUngelt sich der Hcbnis dahin. 

Orpheus, iiber den doppeltcn Vcrlust seiner Eurydice 
untrostlich, sucht die Einsamkeit auf, um sich ganz setnem I 
Schmerie hinzugeben. Nymphen, die der Reiz seiner | 
Harnaonien angelockt, fordcrn ihn auf, diese wuste Einode 
ni vcrlassen, um in lachendcren Gegendcn seinen Wohn- 
sitz aufzuschlagen, Orpheus, der Eurydice stets treu ist, 
verwirft und verachtet ihre Anschlage. Glcich unempfang- 
Jich gegen ihre Lockungcn und gegen die der Lust, von 
der sic ihm verschicdene Bilder hervorzaubem, cntflieht 
er ihnen mit Abschcu. Gcrcizt verlasscn ihn die Nymphen 
mit dem Ausdrucke der Scham und des Zornes, 



SIEBENTE SZENE, 

Auf die Klangc von Orpheus' Leier wechseit die De- 
koration allmahlich ihr Aussehen und verschonert sich 
stufenweise- Baume kommen herbei und verteilcn sich 
auf den dCirren Felsen, die Straucher machen Btumen Platz, 
die Hohlen vcrwandeln sich in Myrteolaubcn- Orangeo- 
baume wachsen um Orpheus und ihre verschlungenen 
Zweige bilden cin angenchmes Schattendach fur ihn. Der 
Abhang bedeckt sich mit Weinstbcken, die wahrend des 
Wachsens sich verschlingen und Girlanden bildcn. Die 
Vogel singen die Tone des Orpheus nach, die wilden 
Ticre scbaren sich friedlich um ihn. Die Arbeiter und 
Winzer verlasscn ihre Arbeit, um sich ihrem Frcuden- 
taumel hinzugeben. Die Natur selbst cndlich scheint 
dem Sanger Tbraziens zu buldigen, indcm sic sich beeilt, 
seine Einsamkeit durch die angenehmsten Vcrwandlungen 
zu vcrschoncrn, 

ACHTE SZENE- 

Die gereizten Nymphen erscheinea an der Spitze der 
BacchantinneiL Diese Wetber sind mit Thyrsusstabcn be- 
waffnet, mehrere unter ihnen haben Flotcn und Tambourins. 
Ganz ihrer bacchischen Vcrzuckung hingegeben, suchen 
sic Orpheus, um ihn zum Opfcr ihrer Wut zu machen. 
Sie haben ihn kaum bemerkt, als sie sich schoa auf ihn 
stiirzen. Weniger empfanglich als die VLildesten Tiere 
antworten sieseinem Gesang nur mit verdoppeltea ScbSagcn 
ihrer Stabc und stoOen ihn auf die Felsen nJeder, allem 
Anscheine nach entschlossen, ihn ihrem Rauschezu opfem. 

NEUNTE UND LETZTE SZENE, 

Bacchus, in gercchter Entriistung tibcr cin seiches 
Opfcr und voll Teilnahme fur das Lcben eincs Stcrblichcn, 
der die schonste Zier seiner Feste bewirkt, erscheint und 
steigt vom Berge Rhodope hemieder. Dicser Gott fahrt 
auf einem von Tigcm gczogenen Wageo. Eine Menge 
von Satym und Waldgottcm geht ihm voraus, cine Truppe 
vonFaunen mit den seinem Dicnst geweihtea Instnimenten 
folgt ihm- Die Bacchantinnen wcichen erschreckt durch 
die drohenden Blicke des Gottes zuriick und wagen nicht 
mehr die Augen zu crheben. Die Erde ofTnet sich; ein 
leichter Dampf geht daraus hervor, der sich unmcrklich 
zcrstrcut und den Liebesgott mit Eurydice sehen laOt, ' 

Orpheus wird durch die Gegenwart dieses licblichen 
Gottes bald neu bclebt Er offnet die sto-benden Augcn " 
und richtet sich auf, Aber wie groQ ist seine t)bcr* 
raschung, als er seine thm vom Liebe^ott zuriickgegebenc 
Gattin gcwahrt! Von der Icbhaftesten Freude durch- 
drungen, huldigt er dem Gotte von Cythera und teilt 
seine Dankbarkeit zwischen ihm und Bacchus. Dann 
sich zu Eurydice wcndend, iiberlaOt er sich der Wonnc 
die seine Zartiichkeit ihm cingtbt. Die Faunc, Wald- 
gotter und Satyrn vcreinigen sich mit den Bacchantinnen 
in lebhaften uud vcrfiihrerischen Tanzcn. Der Liebes- 
gott und Bacchus nehmen teil an diesem Festc, das ihr 
gemeinsames Wcrk ist Orpheus und Eurydice auf dem 
Gipfel ihres Gliickes driicken ihre Dankbarkeit und Sclig- 
kcit aus, und das Ballett schlicDt mit einer allgcmeinen 
Gruppe, welchc zu glcicher Zeit die Wonncn des Liebes^ 
gotts und die Freuden des Bacchus darstellL 
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Orpheus und Eurydice. 



Uriot bcrichtet dariiber'J: >Es ist von ganz vcrschiedc- 
aem, ja selbst cntgegengcsetztem Charaktcr. Ungeachtet 
es cbeafalls an Gaozes ausmacht^ so hat der Erfmder doch 
die Geschicklichkeit gehabt, cine gedoppeltc Handlung darin 
anxubringen, indem er es gleichsam in zwey TheUe getheilet, 
deren jeder ein besonderes Ballett ausmachet, welches ohne 
das anderc aufgefiihret wcrdea konnte- Diese Anmerkung 
dienet dazu, die Langc desselben zu entscbuldigea , . -« 
Nacb ciner Charakterisicning des Tanzers Lepy, der den 
Orpheus, und der Toscani, die die Eurydice darstellte^ 
ghrt der Bericht fort: >Den Auftritt der gliicklichen Schatten 
macbten i8 Tanzer und Tanzerinaen von der ersten Classe. 
Pluto, den der jungere Vestris auf dne majestatische Art 
vorstellte, hatte einen Hof, dessea vomehmste Personen 
12 andere Tanzer waren. Den Aufzug von Schafem tanzten 
16 Ftguranten, so die Herren Delaitre und Regina an ihrer 
Spitze batten .... Bacchus und der Amor machtea einen 
groBen Eindruck in dem letzten Theile des BaUctts, welches 
durch einen Tnip Dryadca oder Bacchantinnen oder eine 
glciche Anzahl Faune oder Waldgottcr, alle mit Tarn- 
bourins tn der Hand, beschlossen wird, ohne die 16 Schafer 
des vorhergehenden Aufzugs zu rechacn. Ein Chor zu- 
sammeo, welches das Fest der Baccbanalien der Alten in sei- 
nem gaozen Pompe dai^tellte .... Herr Balletti , , . erwcckte 
in den Tambourinstiicken , . . Allcr Verwunderung . . . 

Ob es scbon unserc Absicbt nicht istt uns in eine um- 
standliche Beschretbung , . , einzulassen, .... so konncn 
wir uns doch nicht entbrechen, etwas von derjeoigen zu 
sagcn, wo Eurydice dem Orpheus unter der Bedingung zu- 
riickgegcben worden, daO er sic nicht balder als bis sic die 
Granzen der Holle tiberschritten hatten, ansehen soUte. Der 
Streit zwischen der Furcht, seine geliebte Gemahlinn wieder 
zu verliehren, und die Begierdc, sic wieder zu erbliclcenf aind 
in diesem Auftrittc von Herm Lepi auf eine seiche ausneb- 
mendc Wcise ausgedriickct, daU dicser vortrefflicbc Tanzer 
dem Zuschauer diese beyde Lcidenschaften in einem Grade 
outfhcQet, der ae bcynahe in seine Stelle vcrsezet Eurydice, 
wclchc von dem Urthei! des Pluto nichts weiQtf schildcrt ihrcs 
Orts ihrc Zartlichkeit^ ibre Uiuiihe und EmpfindUchkeit auf 
cine so natiirliche Weise, daO man so zu sagen iiber den 

1) A. A, O. S. 47 C Orthograpbic vnd SeU tuid bcibebftlten* 






Orpheus bosc wird, daO er das ibm gegebene Verboth nicbt 
balder ausser Augen sezet Die Schar der hSllischea Geister, 
welcbe in dem Augenblicke auftritt, da er, durch die Un* 
gedult seines Hcrzens dahingerissen, sich in die Arme seiner 
Gemahlinn wirft, um die Eurydice mit Gewalt zuriick zu 
fiihrcn, gibt Stellungen zu schen, wclchedengrofitcnMahlern 
zu Mustem dienen konnten. Die Abgeordnete des Pluto 
lassen^ von den Tonen der Leyer des Orpheus gcriihrct, in 
ihrer Wuth nach, und werden endltch durch das Flehen der 
beiden Gatten, die sich ihnen zu Fiissen werfen, erweichet. 
Schnell aber zdget sich Tysiphone, welcbe Herr Balletti 
IiirstelleL Das* crschrokliche Gerausch ihrer Schlangen be- 
feuert in einem Tanze, der die Kennzetchen von allem Ent- 
sezlicben an sich tragt, die Gcister zu neuer Wuth. Orpheus 
und Eurydice verdoppein ihre Bemiihungen, sich weder zu 
vereinigen, und nach verschiedenen, die erstgedachte noch 
iibertrcflendcn Stellungen werden sie von der holliscfaen 
Bande, welche noch iiber die grftOliche Verzweiflung, von 
welcber sie gemartert werden, spottet, grausam von ein- 
ander getrcmiet. 

Hier ist es, wo der zweyte Thcil des Balletts scinen 
Anfang nimmt, Er ist durchaus von der Erfindung des 
Herm Noverrc, und obschon die Mythologic damit nicht 
ubereinstimmet, so crweckct er doch einen solchen vcr- 
gniigenden Eindruck, daD man es dem Erfinder dcssel- 
bcn Dank weiDt, die edie Kiihnheit gehabt zu haben, 
sich iiber die allgemein angcnommene Meynung hinaus 
zu setzcn. 

Die Musik dieses . . . Balletts ist von Herrn Teller, dessen 
zablreiche Compositionen von alien Liebhabem der Kunst 
geschatzet und gesuchet werden. Er ahmet das Gebriill 
des Donners nach: Er la&sct das Getose der Wellen horen; 
Er schildcrt die Entziickungen des Olymps und das Grauscn 
des Tartarus; Ja er weiOt selbst die Seele, die Empfin* 
dungcn und Leidenschaften aller Personen, welche auf der 
Biihne crscheinen, auszudriicken.< 

Zur E^anzung dieses Berichts mag eine in den Tbe- 
atralkassenregistem befindlicfae Notiz dienen, wonach fiir 
die AufTiihrung am 10. Jan- 1776 folgende Dekorationen ncu 
angeschafft wurden; Prospekt des Acheron, ElysaischeFelder, 
Falast des Pluto, Berg Rhodopc. Auch wird das Vorkommen 
eincs groQcn *Feu&werks< crwahnt 
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RENAUD ET ARMIDR 

BALLET H^ROI-PANTOMIME^ 

TIRt 

DU TASSE. 



]La Dtoiratioa repr^Dtc on des bords dc TOroDte. 

Reoaud ayant delivr^ les captifs d'Armidei cette 
Magidcnne r&olut de 5*ea venger, & attira par les charmes 
de son art le jeunc guenier dans unc isle dc TOrontc- 

SCENE I. 

Renaud arriv^ dans Tlsle^ trois Naiades sortcnt du 
flcuve, abordent tcndrement le guerrler, ct Tinvitcnt h 
quitter la gtoire, pour sc Uvrer 3l la mollesse et ^ la vo- 
lupt^; le jcune H^ros ne r&iste pas longtems, il sc laissc 
allcr dans les bras des Naiades, qui rentrainent sur un 
lit de gazonp ou s^cndort. 

sc£ne n. 

Armide paroit et ne respire que la vengeance; elle 
tire un poigaard pour immoler le guerrier, mais sa bcaut6 
9l son air de noblesse suspendcnt le coup. Annide indign^ 
de sa foiblessc vcut le frapper, mats son bras est sus- 
pendu, Ic fer lui 6:happe de la main; Vamour succMe k 
la vengeance, elle admire son vainqueur, elle s*assied h 
ebt6 de lui, elle rcnchaine avec des guirlandes des Oeurs^ 
et, par le pouvoir dc son art, le lit dc gazon est transform^ 
en un char pompeux, qui s^ni^c dans les airs. 

w 

SC^NE m. 

Lt Seine change reprtfsente les jardins & le Palais d'Annide. 

Annide & Renaud paroissent suivis d'une trouppc 
dc Jeux ct de Plaisirs; des Naiades et des Ondins sortcnt 
des Tontaincs, ct sVmprcssent k rcndre hommage k Icur 
soaverainc et k omer de guirlandes Thabit de Renaud. 

SCtNE IV> 

Le chevalier Daaois & Ubalde, apr^ avoir snrmontf 
tous les obstacles, que la Magic Icur pr^scntoit, paroissent 



sur la scene dans le dessein de delivrer Renaud, et de 
rarracher du s^jour de la mollesse, pour le rcndre i la 
gloire; mais ces deux Chevaliers sont arrets encore par 
des esprits iofcmaux, d^guises sous des formes agreables, 
Le Chevalier Danois semble oublier la delivrance de Re- 
naud, pour se Uvrer au pl^ir que lui offrc la Volupte; 
il croit retrouver sa maitressc, & cc n*c5t qu'apr^ un 
violent combat & les solicitations d*UbaIde, que la vertu 
& la gloire triorophcnt dc Famour et des efTorts de la 
Magic. 

sc£ne v. 

Renaud & Armide accompagnes dc Icur suite tcmoig- 
nent par des danses la satisfaction de leurs cceurs. Cepcn- 
dant Annide & la suite quittent Renaud; cclui-ci, qui 
vcut suivre sa maitrcsse, est arrcte par les deux Cheva- 
liers; ils lui reprochcnt la foiblessc; le Danois lui pr^ 
sente Ic boudier dc diamante qui a la vcrtu de demasquer 
les faommcs, & dc les rcndre tels qu'ils sont; Renaud s*y 
rcgardc, & honteux de la situation de son ame il cntrc 
en fureur, il rougit dc sa foiblessCi il arrache les ficurs 
qui oment son habiL Les deux Chevaliers contents de 
leur victoire, font briller aux yeux du jeunc Heros un 
sabre & un bouclier; il s*cn empare; it invite scs amis 
k rarracher d'un s^jour, qui lui paroit odieux, & dans 
Tinstant qu'ils se s^parcnt a partir, Armide paroit 

SCl^NE VI. ^ ' 

* 
I 

EUe employe tous ses charmes pour retenir Renaud; 
elle se jettc ^ scs genoux, elle la conjure de ne point 
Tabandonncr. Cclui-ci ne pcut resister aux charmes dc 
son Amantc, la gloire cMe encore a Tamour, il lui baise 
la main; les deux Chevaliers lui font mille reproches pour 
le rappcllcr k son devoir. Armide prete k etre abandonnee 
tombe ^vanouie sur un lit de ^azon; Renaud lui fait les 
adieux les plus tendrcs; mais les deux Chevaliers Tarja-* 
chent des bras de sa maitrcsse & rentrainent. 



1} DLc BcMtmng dietci BRlletti fchit In den T«xtbac^fm. 
D, D, T. XLHU XLIV, 
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SC^NE DERNIERE, 

Armide revieat de son ^vaiiouissement, Mais quel 
est son desespoir, lorsqu^elle nc volt plus Rcoaud! En 
vain die Tappelle; furieuse de soa infid^ltt^, elle invoque 
les Demons & Ics Furies^ qui lui ob^isscnt & accourcnt 
k sa voix, arm^s de poigaards et de serpens; la Hainc & 



la Vengeance volent a sefi cotes; elle ordonne que Ton 
ravage et que Ton d^truise son palais et scs jardins; ]es 
esprits infemaux allumentleurs torches, ils y mettent le feu; 
tout s'^croule, tout se detniit, tout disparoit; Armidc part 
sur uti char, tenant h scs cSt^s la Haine & la Vengeance, 
et Ton ne voit plus qu*un desert aJTreux habits par dcs 
Monstrcs. 



Uriot, Beschreibung usw., S, i45ff.: 

Reinald, an dem sich Armide rachen will, weil er 
ihre Gefangenen befrcyet hatte, landet an etner mit dem 
Flusse Oront umgebenen Insul an. Die Nymphen laden 
ihn ein, sich durcb Ergozlichkeiten, deren GenuO ihm 
diese Insul anbiethet, von seinen kriegerischen Bemiihungen 
zu erholen. Sie fiihrcn ihn zu einem Rasenbette, wo er 
cntschlummcrt * 

Armide erscheinet. Ste eilct auf den Reinald loD 
und will sein Lebcn ihrer Rache aufopfcrn; allein die 
Ltebe^ die sich bey dem Anblicke dieses Helden ihres 
Herzens bemeistert, macht, daB ihr der Dolch aus der 
Hand entfallet. Hierauf IJbcrtaQet sich diese Frinzellin 
ihrer Leidenschait; Fesscit ihren tJberwinder mitBlumcn- 
binden; Sizet bey thm nieder; Ver^vandelt durch dieGe- 
walt ihrer Kuast den Rasenbank, auf dem sie sich beyde 
belindea, in cinen liiegenden W^eo, und cilet mit ihm 
durch die Luft oach ihrem bezauberten Falaste. 

Dieser prachtige Palast und die treffliche Garten, die 
ihn uTOgebcn, sind, so wic die vorhergehende Decoration, 
cine der schonsten Vcrandcrungen, die Herr Colomba 
eifuoden. 

Die Spiele und Scherze, so von den artigsten Tanze- 
rinnen voigestellct werdcn, und die Najaden, die aus den 
Springbronnen, welche die Garten der Armide befeucbten^ 
heraufsteigen^ vereinigen sich, urn die Ankunft ihrer G^ 
bietherian zn feyerni und scfamiiken das Gewand des Hel- 
den, der ihr Herz zu riihren vermochr, mit Kranzen von 
Blumen. - ■ 

Reinald cntbrcnnct auch seines Orths gegcn der 
Armide, und beyde driiken ihre Zartlichkeit in einer 
Fassacaille, besonders aber in einem Passepied aus, worin 
Herr Vestris und Jfungfer Nency alle Anmuth der Tan^ 
kunst und alles Feuer der Liebe von sich bliken lassen. 

In dem Augenblike^ wo sie, durch ihre Entzukung 
dabingerissen, sich unter die bebluhmte Lauben des Gartens 
verliehrenp siehet man Ubald und den Dani^hen Ritter 
aokommen^ welche ihren Anfiihrer aufsuchen, urn ihn dem 
Sitzc der WoUust zu entreiOen. 

Einc Furie, welche Herr Balletti mit einer so 
wunderwurdigen Geschicklichkcit vorstcllet, als sic bey 
den erstcn Auffiihrungen dieses Ballettes durch Frau Lolly 
war vorgcstdlet worden .... will ihnen den Eintritt ver- 
wehren, Allein in einem Tanze dieser drey Fcrsonen, wo 
die edie Tapferkeit und die rasendc Wut alle ihre Krafle 
gegen einander anstrengen, weriTen die beyden Krieger 
endlicb die Furte zu Boden, entwaffhen sie^ und jagen 
sie in die Flucht. 



Nun glauben sic keinen Widerstand ihrer Absicht 
mehr anzutreflfenp Sie nahern sich den bezauberten Garten. 
Aber hoUische Geister, die in Grazien verwandelt sind, 
balten sie auf, und bemiihen sich, sie durch ihre Rei- 
zungen einsunehmen. Ubald und sein Gefahrte zeigen 
sich unempfindlich gegen ihre Liebkosungen. Schon halten 
sie sich selbst vor Oberwinder der Ergotzlichkeiten, die 
sie verfiihren wollten, als die WoUust unter der Gestalt 
derjenigen Schone auftritt, in welche sich der Danische 
Ritter verlicbet hatte, 

Dieser Held glaubet seine Gcliebte vor sich zu sehen- 
ht sieget in ihm die Liebe uber die Ruhmbegierde. Izt 
iibcrwindet die Ruhmbegierde die Liebe; und Ubald ver* 
einiget immer alle seine Krafte, um seinen Freund vor 
der Verflihrung zu retten. Dieser Stre it ist cin riihrendes 
£ild von allem, was die Weichlichkeit und der Heldenmut 
nur WoUustiges und Grosses zeigen konnen. Jgfr. Salomon! 
nimmt durch ihre Gestalt und Blike in dieser Scene alle 
Zuschauer vor sich ein, und, da der Danische Ritter sich 
ihren Reizen gewaltsam entfuhrcn lasset, fiihlen alle in 
ihrem Inneren ^ daO itinen cine solche Entfiibrung zu 
schwehr, ja unmoglich scyn wUrde, ^ _ , 

Reinald und Armide crscheincn mit einem Gefolge, 
das diesem bezauberten Aufenthalte anstandig ist Die 
Wohllust uberreichet der Armide cinen Blumcnkranz, den 
sie vor den Reinald gewunden hatte. Die FrtnzeOin 
schmiiket damit ihren Liebhabcr, tanzct mit ihm cinen 
Tanz, welchcr Zaxtlichkcit und Leidenschaft athmct, und 
verlasset ihn in diesem Augenblike einer verliebtcn 
Rasercy ploztich. Reinald ist im Begriflfe, ihr nacbzu- 
cilen, als sich thm die beyde Helden entgegenstellen- Er 
ist wic vcrsteinert bey ihrem ersten Anblike. Er suchct 
ihnen auszuweichen. Allein kaum bat ihm der Danische 
Ritter den diamantenen Scbitd vorgehalten, der die Kraft 
bat, den Helden alle Schwachheiten ihres Herzens vorzu- 
spiegeln, so gerat Reinald, aus Scham, sich durch die 
Liebe also verstellet zu sehen, in eine Wuth wider sich 
sclbst; zerreisset die Blumenbinden, mit welchcn er glcJcb* 
sam gefesselt ist; crgreifTet seine WafTen, und ist auf dem 
Wege, sich auf cwig von einem Aufenthalte zu entferncn, wo 
allcr Ruhm seines verflossenen Lebens in Gefahr stand, 
ohne Rettung bcflcket zu werden, 

Armide, welche unvcrmuthet auftritt, da die zwcy 
Ritter ihren Licbhaber abfiihrcn, bictct alien ihren Reizen 
auf, ihn zuriikzuhalten. Sic beschwohret thn auf den 
Knicn^.sie nicht zu verlassen. Reinald lasset sich durch 
ihre TbrSnen erweichen, er ktisset ihr die Hand, und die 
Liebe tragt abcrmahl den Sieg iiber die Ruhmsbegicrde 
davon. 
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Seine Freundc riikcn ihm seine Schwacfaheit fiir Die 
Stimme der Pflicht martert sein Hcrz. Die grausame 
Bcwcgungert seiner Seele, welche durch cine blinde Leiden- 
schaft tyrannisiret wiid, schildern sich in der Starke seiner 
ausscrlichcn Bewcgungen, und der Danisclie Elitter zciget 
ihm zum zweiten mahte in dem diamantenen Schitde die 
Schande, womit die Liebe seinen Nahmen, nach so viel 
beruBcnen Tfaatcn, welche ihm die Unstcrblichkeit ver- 
sprechen, schanden werdc. 

Voa den dringenden Vorstcllungen seines Frcundes 
bczwungen, nimmt Reinald von der Armidc, die auf einc 
Rasenbank unmachtig dahingesunken, auf immer Ab- 
scbied. Die twcy Ritter richtcn ibn, der sich seiner Ge- 
liebten zu Fiissen geworfen, mit Gewalt auf, und schleppen 
Uui| aller Bemiihungf die er sich gibt, um zuriik zu kehren, 
ungeachtct, hinweg. . 

.... Annide kommt wieder zu sich selbst, um zu 
gleicher Zeit die Flucht Reinalds zu entdeckcn, und in 
ganzliche Verzweiflung zu gerathcn. 

Muth folget auf die Verzweiflung. Annide rufet die 
unterirdische Geistcr und Furien zu Hiilffe, die auf ihre 
Stimme, mit Schlangen und Dolchen bewaffnet, hcrbey 
cilen< Hafi und Rache stehen ihr zur Seite. Alles zittert 
bey diesem Auftritte, Sie befiehlt ihnen, ihren Falast und 
ihre Gaiten zu zerstoren, Sogleich bewaffnen sie sich 
alle mit Bmnden, die sie an den Fakeln der Rache ent- 
ziinden, und einen Tanz mit einander anheben^ wobey so*- 
wohl die wiitende und schnelle Bewegungen, als die Anord* 
nung dcrPiguren einea derallerfurchterlichstenSchausptele 
machen, Endlich zerstreuen sie sich in alle Gegenden 
der Biihne und sezen in einer durch die feinste Kunst 
angeordneten Verwiming den Palast in Flaramen- Die 
verschiedenea Tcile des Gebaudes stiirzen nach und nach 
zjsammen. Ein Feuerregcn, der aus dem glanzendsten 
und buntcsten Cbincsischen Feuer bestehet, fallct von den 
^nnen des Palastes herab, Alles verschwindct, man 
siehet nichts als cine grausame Wiiste, welche dieser von 
dem Oberfeuerwcrker Se. HerzogK Durchlaucht, Herm 
Veronese, kiinstlich vcrfertigte Regen erhellet, und der 
cntziikte Zuschaucr wiinschet nichts, als daQ dieses Schau- 
spicl linger wahren mSchte. 
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Tagliazucchi, Lcttcra : 

■Qui si vedea Rinaldo^ 
Su piccol ]egQo valicar TOronte 
E con ardita fronte 
Posare il piede su la sponda infida 

Deir Isola d'Amidap 

Ed al sun arrivo sorgere dai fontt 

Le NaJadi vezzose, 

E con voglie amorosc 

Correrc tuttc a lusingarlo intente, 






£ su letto fiorito 

Fargli a breve riposo un dolcc invitOp 

Eccol, che cede alle lusinghe, al sonno; 
Ecco Armida sdegnata, che Taffretta') 
Ad orribil vendetta, 
Di cnido acciaro armato 
Gik tiene per ferirlo il braccio alzato; 
Gia fatal colpo scende 
E Amor la intenerisce, e lo sospende. 
Di legami di fieri Armida i! cinge 
E per la magic* arte^ ond' i possente, 
Sovra un cocchio volant e 
Trasporta nelJa Reggia il novo amante. 

Orridi Spettri*) e larve ingannatrici*) 
Or con minaccie altere 
Or con vezzi, c maniere 
De^ duo fedeli di Rinaldo amici^) 
Cercan scomporre invano il gran disegno- 
Dal glorioso segno 

Travia di rado, c se travia ben presto 
S^awede dell' crrore 
E lo ripara chi ricerca onore. 

Ecco al moUe Rinaldo, 
Che gia presenta Ubaldo 
L'adamantino scudo rilucente. 
In cui mirando il sue cangiato aspetto 
N' ha vei^ogna, e dispetto, 
Quindi dal foco di virtude ardente, 
Che gli rinasce in petto 
Tutto awampando in faccia 
Impugna il brando, e il forte scudo imbraccia. 
Per ritenerlo in quel fatale istante 
Frieghi invano, c scongiuri 
Fra Tinfelice Amante, 
Fra lagrimi e singuiti invan si strugge; 
Ei n^ ha dolor, ma 1' abbandona, e fugge. 

Dal cieco Avemo allora 
II suo soccorsQ disperata implora- 
L'aere s'oscura, e con orribil suono 
Stride il fulmine, c il tuono 
E sembran tutti gli elementi in guerra^ 
Apre il scno la terra, 
E nc sorgon le furic'), 
Di ferro armate, d orridi serpent), 
E di facelle ardenti. 
Ecco in deserto orribile cangiati 
Ar^ c distnitti dal tartareo foco 
La bella Reggia, e il dilettcvol loco- 
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J.J.RUDOLPH 

DER TOD DES HERKULES 

+ 

BESETZUNG, PROGRAMM UND REVISIONSBERICHT 




LA MORT D HERCULE 



PERSONNAGES. 



Daasans. 
HerCULE. Monsieur Vcstris TaiDd 
HiLUS, FiU d'Herculc, & de D^janirc Monsieur Lepy. 
pHlLOcrfeTE^ Compagnon d'Hercule, Mons. Vcstris cadet 
LUTTEURS. Mess.: Baletty, Picq, Dauvigny. 
LiCAS, Esclave d*Hercule. Mons. Rousseaux. 

Suite d'HcrcuIe. 
Am^caiDS, & Aro^ricatoes 
Mons. Monari, Madelle Blondeval. 

Africains, & Africaines 
Moos. Q^menty Madelle Malter, 

Asiatiques, 
Mens. ValentiOy Madelle Riocy, 
Europ^os, & Europfeones 
Mods. Duponcet Mad. Durand. 






Non dansans, 

Jupiter, 

JUKON. 

Les Dieux et las Divinity dc TOIimpe. 

Pretres ct SacriBcatcurs. 

ESCLAVCS vaincus de toutes les parties du mondc. 



Troupe de Musioens jouans de divers instnimcns 

militaires dans la marche triomphante 
d^Hercule. 



FEMMES- 



D£)ANIR£, epouse d'Hercule. MadeUe Toscany. 
loLtj Frincesse captive d'Hercule. Madelle Nenc^. 



La Jalousie. Madelle Lolly. 

Esclave Thessauenke. Mad.clle CanuUe. 



La D6:orat]Dn repr^scnte im Arc de Triomphe. 

TRAIT HISTORIQUE. 

HERCULE, apr^ avoir fait un grand nombrc de 
Gonqu^tes et tous les travaux qu^ Euristh^e lui avoit ordonn^, 
devint amoureux dlol£, fille d'Eurite. Ce Prince la lui 
ayant refusee, il subjugua TOechalie, cnleva cette jeunc 
Priticessc, tua le Roi, son pere. De retour de cette expe- 
dition, cnvoia Lycas pour chercher des habits de c^r^ 
monie, dont il avoit besoin dans un sacrifice qu*il vouloit 
faire k Jupiter. D^anire, fcmmc d'Hercule, jalousc de 
l*amour de ce h^ros, lui envo'ia avcc ses habits les robes 
du Centaure Ncssus, qu*Hercule avoit tu^ d*un coup de 
flechc empoisonn^e, torsqu'il vouloit lui enlever la femme 
D^janire. Nessus en mourant avoit fait croire k cette Frin- 
cesse que cette robe avoit la vertu de lui rendre la 
fidelity de son £poux, dont clle craignoit m^e alors 
rinconstancc. Mais Herculc porta avec cette robe le poison 
du sang de Nessus, qui circuloit dans ses veines^ Ce 
h^os en fut d^or6. La fureur s^empara de son imc, il 
dfehira ses vetcmens, d^radna les arbrcs, jctta dans la 



mer le malheureux Lycas, pr^para son bucher, ordonna Ji 
Philoctite d*y mettre le feu. Jupiter le pla^a dans le del 
des que le buchcr fut consum^ & D^janire instruite du 
fatal efiet dc la vengeance de Nessus, se tua de d^spoir. 

SCfiNE I. 

Un bruit de guerre se fait entendre^ une foule dc 
pcuplc annonce le retour d'Hercule. D paroit sur un char 
tra!n^ par des esctaves de difT^rentes nations qu*U a vain- 
cues. Ses compagnons annoncent ses victoires par les 
troph^s qu*ils portent. I0I6 cnchaia^e est conduite par 
des lutteurs, Fhiloctite & Hilus sbnt assis sur le char, aux 
pieds d'Hercule. 

sc£;ne e 

D^janire paroit accompagn^e de ses femmes & elle se 
jette dans les bras de son ^oux. Les captifs d^Hercule 
tombent aux pieds de D^janire & lui pr^entcnt les dif- 
f^rens tributs de Icurs clim^ts; iU Timplorent pour leur 
liberty. lis sont 6€g^g6s de leurs fers. 
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Les Luttcurs combattent Le priv dc la victoire est 
une peau dc tigre, que Ic vainqucur re^oit des mains 
d'Hercule, it exprime son triomphc en dansant. Le peuple 
lui pr^ente des couronnes, 

Le prtx de la danse est dispute, dest un tirsc d*or; 
une csclavc Thessalienne Temporte. 

Hercule danse irn pas de trois avec lo\6 et D^janire; 
la pr^f^reacc qu'il donne a cette jeune Princesse, jette 
des soupgons dans le cceur de D^janire; ^ ce pas de trois 
se joignent Hilus & Fhilcct^c; mais la jalousie qu*Her- 
cule t^moigne contre son fils, amant pr^er^ d'Iol6, at^' 
mcnte cncor celle de D^janire et la confirtne; elle quitte 
la sc^e, en peignant sa sensibility & sa douteur. 

Philoct^e alors tiche de ramener Hercule ^ son 
devoir, il Tengage a c^der I0I6 k Hilus. Apres un combat 
cntre Tatnour & la gloire, celle-ci triomphe de la 
foiblesse d'Hercule. II pr^sente la princesse a son fils, et 
il sc retire avec Philoct^e, craignant de succomber encore 
aux charmes de la beauts 

Pas de deux d'Hilus & d*Iol^ qui caract^ise la felicit^ 
des deux cceurs ^alement epris. 

+ 

SCfeNE lU. 

La Decoration rcpF^scutc une parlie des jardins et du p^lais 

d' Hercule, 

+ 

D^janire danse seule son entree, qui doit etre un 
monologue et annonce Tinqui^tude et Tagitation de son 
coeur accabl^ par ses soup^ons; elle se laisse aller sur un 

lit dc gazon. 

Junon poursuivie par la Jalousie, traverse le th^trc 
sur un char, elte ordonne k la Jalousie de tourmenter 
D^janire & de troubler par la le bonbeur, dont elle va 

jouir avec Hercule. 

La Jalousie arm^c de poignard & dc serpent de- 
scend des airSp soufile son dangereux poison. D^janire en 
est atteinte. Tourment^e par un r£vc affreux, elle peint 
par les mouvemens dc son corps & dc sa phisionomic, 



toute TagitaHon dc son hnCj et toutes Ics impressions, 
qu'elle re^oit de la passion qui la trouble. La Jalousie 
disparoity D^anire s'^eiUe avec pr&Hpitadon. Son action 
peint les tounnens de son coeur. Elle appetle; ses suivantes 
paroissent, & elle remet k Lycas la robe du CentaurCi 
ignorant son terrible effet, & le rctour d'HercuIe sur lui 
m^c. 

SCtNE DERNlfeRE. 

Le Theatre repr^sente une antique forct berissee de 
rochers; il est terming par une mer ricbement couvertc 
de vaisseaux. Des csclaves sont occupy k dresser un bucher 
pour la victime. 

FERSONNAGES. 

HERCULE, PHILOCTETE, HILUS, suite d HERCULE, quatre 

Grands-pretres, on Sacrificateur. 

Dans le moment qu^ Hercule se dispose au sacrifice, 
Lycas lui pr^ente de la part de Dejanire la robe cmpoi- 
sonn^e. Q re^oit ce pr&eot, comme un gage de sa teo- 
dresse; mais il ne Ta pas plutot mise, qu'un feu d^orant 
s*empare de tout son corps, Envaiu il fait des efforts pour 
Tarracher; ses douleurs s'augmentent dc plus en plus, il 
se livre a toute sa furcur. H d^racine des arbres; il pr^ 
cipite du haut d^un rocher Lycas dans la mer, et ne pou^ 
vant survivTC a ses tourmcns, il se couche sur un bucber, 
ordonne k son fils dc Tallumer. Get ordre r6^oltant la 
nature est refuse par Hilus. Dejanire entre comme une 
femmc ^plor^e; sa vue accroit le supplice &le3 douleurs 
d'Hercule; mais ne pouvant soutenir un spectacle si cffray* 
ant, elle tire un poignard, s'en pcrce le coeur. Dans cet 
instant Ic foudre grondc, le ciel s^ouvre, le tonnerre em- 
brasse le bucher, Hercule y paroit dans les Sammes. Tout 
rOlympc descend des cieux, Hercule y est condnit, & le 
ballet se termine par Tapoth^se d'Hercule & Tunion 
tfHilus et d'Iol6 

FIN. 



Uriot, Beschreibung usw., S, 66ff.: 

Die Einwohner der 2U den Zeiten des Herkules bc- 
kandten Welt machten verschiedene Aufzuge^ welche zur 
Verbtndung der Hauptsccnen des Stiikes und zugleich 
su derselben VcrschOnerung dieneten, und in dem Ballet 
durchaus ist nicht cin einziger Augenblick ohne Hoheit 
und ohne Verhaltnis mit dem Ganzen. 

Herkules erscheinct auf eincm von zwolf Sklaven, 
aus unterschiedlichen von ihm iiberwundencn Nationen, 
gezogenen Wagen. Hinter der Prinzeflin lole, welche von 
vier Kampfcm gefiihrct wird, gchct eine Mengc gleich 
wie sie selbst gefcsselter Sklaven, Es wird ihnen die 
Frcyheit geschenket Alles verkiindiget die Siege des 
Hclden und alle Herzen bezeugen ihm ihre Ehrfurcht 

Hier nimmt cin Fest den Anfang, bey welchem Her- 
kules selbst die Preiflc vor die Kampfer und Tanzer aus- 



sezet Wir werden noch in der Folgc der Jungfer Salo^ 
moni gedenken, welche den Preifl im Tanzen davontrug. 

Die Herren Balletti^ Lcgcr, Picq und D'Auxigni, als 
Kampfer gckleidct, strittcn urn den PreiO, mit welchem 
Herkules den Sieger bekronen sollte. Diese Entree ist so 
schon nach den Kenntnissen eingerichtet, die uns von der 
Gymnastik und bcsonders von der Ringekunst aufbehaltcn 
worden, und die vier Ringer hatten ihre verschiedene 
Stellungen nach dem Alterthume abgemessen, daO man 
wiirklich glaubte, jene beniffenen Athletcn vor sich zu 
sehen, welche, bey den Olympischen Spielen um den 
PreiO kampften. 

Herkules tanzct hierauf mit der lole und Dejanira, 
Bey diescr Gelegenbcit ist es, wo die Gemahlinn des 
Helden den crstcn Verdacht fassct, daO er in seine Ge- 
fangene, die lolc, verliebt ware- Hylus und Philoktet, 
welche sich zu dicsem Tanze schlagen, machen den Knoten 
der Handlung vollkommcn* Hylus verliebet sich in die 
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lole. Herkules wird (ibcr scinczi Sohn CLfersiJchtig, Die 
PrinzcQin tassct nur geg^n dea jungea Frinzcn ihre 
Ndgung von sich blikcn. Dcjaaira entfernet sich^ nach- 
dcm sie ihre Unruhe und ihrcn Grahm zu verstehcn ge- 
geben, von derBuhne^ und Philoktet, dieses Muster achter 
Preunde der Kooige, befiirchtet, Herkules mochte sich 
seiner Leidenschaft g^ea die lole iibergeben^ und durch 
Veranlassung seiner Gemahlinn an einem einzigen Tage 
den Ruhm eines ganzen schonen Lebens verlieren. 
Dieser tugendhafte Freund unterlasset nichts, was den 
Herkules zu seiner Pflicht zuriikfubren konnte. Man cr- 
wartet den Ausgang dieses Streites mit Ungedult und 
allc5 gcrath vor Freudc in Entztikung, da auf die Iczte 
die Ehre iiber die Licbc, und die Tugend iiber die Wol- 
lust die Oberhand crhalt lole wird den Wiinschen des 
Hylus zu Theile und diese beyden Verliebten wissen ihre 
Zardichkeit und frohe Empfindungen nicht genug auszu- 
driickcn. 

Dieser bald von drey, bald von fiinf, bald von vier 
oder zwey Fersonen zasamroengesetzte Tanz ist vielleicht 
das vollkommenste ^ wizigste und ausgedach teste Stiik, 
so das Genre und die Einbildungskraft des Herra Noverre 
noch jcmahls herfiiigebracht haben. Es ist eine Verbin* 
dung, cine Grouppc von Tanzen, wenn man so sagen 
darfT, die man als einc Saule anzusehen hat, auf welcher 
das ganze Gebaude nihet, dessen vornehmste Zierde sic 
abgibt; Und was das Bewundeningswiirdigste daran ge- 
nennet warden kann^ ist dieses, daU man es nicht ein- 
mahl bemeiket, wic das ganze Gebaude iiber den Hauffen 
stiirzen wiirde, wenn man diese Saule hinwegraumte. 

Das verandertc Theater lasset nunoiehr die Dejanira 
allcin^ in voUer Gcmiitsbewegungcrblickcn, DerArgwohn 
naget an ihrem Herzcn, ihre Furcht zerflcischt es, end- 
Uch sinket sic, von so vielen grausamen Leidenschaften 
ermtidet, auf cine Bank von Rasen dahin und entschlafet. 

Die Eifersucht, mit Dolchen und Schlangen bewafnet, 
steiget aus der Luft zur Erden heninter, streuet ihr Gift 
um die schlafcnde Dejanira herum aus, und leitct es bis 
in ihren Busen. 

Diese vortrefniche Scene crreget Furcht und MJtleiden. 
Man zittert uber die Raserey der Eifersucbt, und die 
nagcndc Wiirkungen jhrcs Giftes, die sich auf dem bc- 
wegten Gesicbtc der Dejanira lesen lassen, und sich aus 
den ziikendcn Bewegungen allcr threr GliedmaHcn zeigen, 
crwckcn empfindlich schmcrzende Regungcn in der Secic 
des Zuschauers. Man wunschet, daO jt^mand die PrinzeOinn 
aus dem Schlafe ermuntem, und durch die Botschaft, wic 
ihr Gemahl sich sclbst iiberwunden habe und nicht untreu 
scy, ihren Martern cin Ende machen mikJite. Das Ubcr- 
maO der Qualcn ihrcs Herzens verdringct endlfch den 
Schlaf der Dejanira, Ihre Vertraute erschdnen und geben 
ihr Bcdauern mit dem Zustandc ihrer Gcbietherin zu er- 
kennen- Nun gibt sie cinem Sklaven den Befehl, den 
Herkules dea Rock zu iibcrbringen, den ihr der Centaur 
Nessusi als etn sicberes Mittel wido* die Untreue ihres 
Gemahls, geschenket hatte, und sie bezeuget| da sie ab- 
tritt, die gute Hoffnung auf das Gliik, so ihr dieses Gc- 
scbenk, dessen fiirchterlichc Wiirkungen ihr unbekannt 
siady verschafTen soil. 

Die Scene wird verandert. Sic steilet einen altcn 
Wald vor, und in der Feme sichet man cin Meer, das 



mit SchifTen bedeket ist. In diescm gehdligten Haia 
will Herkules opfem. Der Oberpricsterj die Opfcrer mit 
dem Schlachtopfer, Herkules, Philoktet, Hylus und cin 
zahlretches Gefolge geben diesem Schauspiele jenen 
Pomp und jcne Majcstat> mit welcher die groflen Opfer^ 
feste des alten Griechentandes bcgleitet waren. 

In dem Augenblickc, da das Opfer den Anfang 
nehmen soil, kommet der Sklave mit dem Kleide des 
Nessus und uberreichet es dem Herkules im Nahmen 
der Dejanira, als cin Zeichen ihrer zartlichen liebe, Dieser 
Held wirft den Rock eilends um sich. Bald abcr macht 
sich derselbe an seinem Leibc fest und verzehret Uui. 
Vcrgcbens bcmiihet sich Herkules ihnvon sich lureisscn^ 
Seine Bemuhungen vermehren nur die Wirksamkeit des 
Giftes, welches in alle seine Adcrn dringet. Durchwiihlet 
voa den grausamsten Schmerzen, fiberlasset er sich seiner 
VerzweifluDg und Wuth. Alles, was ihm unter die Hande 
kommt, wird cin Opfer derselben, Er stiirzet den Sklaven 
j vom Ufer in das Meer, Er stosset die Dejanira, die seine 
, Knie umfaOt, mit Gewalt von sich. Es scheint als wenn 
er sich das Eingewcid aus dem Leibc reissen wollte. Zu* 
lezt, wie er seine Martcr nicht langer ertragen kann, 
steiget er wiitend auf den zum Opfer zugeriisteten Holz- 
hauffen, welchen der Blitz sogleich in voile Flammen 
sezet, und die verzweifelnde Dejanira durchbohret sich 
mit einem Dolche das Herz, um sich zu straflen, dafi sic 
I die Ursachc des Todes Jhres Gemahls gewesen, da ihre 
; Absicht war, seine Zartlichkeit wiedcr zu gewinnen. 
1 Hen Vestris ist in dieser fiirchter lichen Scene der 

Natur so genau gefolget, daO jedermann zu glaubcn g^ 
zwungen war, wie cr wiirklich von den cmpfindlichsten 
Schmerzen zerfleischet wiirde; Und die Bewegungen seines 
Korpcrs, als cr mit Flammen umringet lag, erweketen 
einc wahre Furcht, da0 cr in der That von solchen ver- 
zehret werden mochte. 

Izt sahe man den Himmel mit alien Gottheiten sich 
herah lassen- Herkules, der aus der Asche seines Scheiter- 
hauffens auferstand, wurde in denselben aufgenommen, 
und das Ballet mit der Veigotterung dieses Helden und 
der Vermahlung seines Sohnes Hylus mit der lole be- 
schlosscn. 

Man muQ dem Herrn Colomba die Gcrechtigkeit 
widerfahren lassen, daO dieses bczaubcmde Schauspiel 
durch die Schonbeit der Decorationcn, die cr zu Vor- 
stellung der unterschiedenen Gegenden der Scene ge- 
macht, noch verschonert habe; Und daO der sich her- 
nieder lasscnde Olymp, welcher nach und each den 
ganzcn hintersten Tbeil der Biihne einnahm, wiirdig ge- 
schlcnen, von den Gottheiten bcwohnct zu werdeni mit 
dcnen cr angefullt war. 



Tagltazucchi, LcUcra p, n: 

Seguiva un Ballo rappresentante il ritomo di Ercolc 
trionfante dalle sue imprcae, la sua morte^ c la sua deift- 
cazionc- 11 Signor Noverre I'ha composto dando^ la liberty 
pcrmessa ai Poeti degli anacronismi. 

Era la prim^ decorazione una gran Piazza ornata in- 
tomo de' piii celebri falti d'ErcoIe scolpiti in marmo, e vi 
si vedea net fondo un grand Arco trionfalc. 



BSB 



XLni 



Fra i varii suoni pi& festivi, e lieti 
- Ddle trombe guerrierc 

Preccdevan le schiere -^ 

. De' valoTOsi Atleti. 
Abiti diflfercntif 
Costumi c portamenti 
Distinguevan le nazioni 
De' schiavi in catena ti 
Varii tributip e doni 
A portar destinatt. 
Seguia la bella lole^, 
D'Eurito unica prole, 
Che piA d'Ercol sembrava 
Vt net trice, che schiava. 
Truppa novella fra catenc avvinta 
Sotto il carro gcmeaj ■ 
Dove con lieto maestoso ciglio 
Tra il caro figlio") e Filotete^) amico, 
Co* qua! la gloria, e i piacer suoi divide, 
Comparia colla clava il grande Alcide^J* 

Gia dal cocchio discende 
E Deianira, che a lui s'offre accoglie 
E i prigioneri a' preghi suoi discioglie. 
Giudice, e spettator quindi si rende 
Di nobil danza, e qu) danzando viene 
Tessala schiava, e un tirso d'oro ottiene^), 

DVcano tigre una macchiata pelle 
E d'alloro immortale un nobil serto 
Son destinati in aspra lotta al merto. 
Gi<i quattro braccia stranamente insieme 
Vcdi a guisa di serpi attortigliate, 
Spalla con spalla^ pi^ con pid si preme, 
E son le membra dalle membra urtate, 
L*uno dei lottator di rabbia freme 
Dell' altro alle difese inaspettate, 
Ed or dal destro lato ora dal mano 
Si sforza pur fargli ptegare il fianco. 

Tanto alfin studio insidioso addopra, 
Tanto il preme, e lo stringe, 
Che vtnto al suoi lo spinge, 
E minaccioso in atto gli sta sopra, 
Indi s^avanza datla man d*Alcide 
II licro vincitore 
II premio a riportar del suo sudorc. 

Id dolce festa, e in gioco 
Altre danze diverse hanno allor loco; 
Quindi ognun si ritira 
E solo Deianira^ 

Che troppo vide^ non ha Ueto aspetto, 
E le nasce nel cor cmdel sospetto. 

Ecco che a un breve sonno 
Di verdi piante all' ombra 
Cede gii stanca, e di sue cure ingombra. 
Di qual luce novella il ciel risplcnde! 



1} Lft Signora Nency. 
1] D Sign. Lepy. 

3) n Sign, VestTLs Hinore. 

4) D Sign. Vettrii Maggiore, 

5) L« Signori To scan L 



Quel Delta ne scende! 
Ahi sposa sventurata % 

Ecco Giuno sdegnata 
Che a farsi acerba guerra 
' La Gelosia ti mena^ 
Ramroentandosi ancor la bella Alcmena 
E i tre dl che per lei 
Giove rimase in terra 
Per la celeste mole 
Vietando il corso al Sole. 
Ahi gia del ferro, c de* serpeati rci 
Eccoti il mostro armato, 
Eccolo che agitato 
Dalla natta sua rabbia 
Gia dall' cnfiate labbia 
Ti soffia, c t' infonde in scno 
II suo fatal veleno! 

Ahil misera! il tuo cor tutto lo su^e; 
T agiti, e desti; egli sen ride, e fugge. 

Plena d* amore e d' ira 
Che farat Deianira? 
Credula troppo ai detti insidiosi 
Del moribondo Nesso 
Qual fatale consiglio in te s' i dcsto? 
Ah non sai qual velen serbi quel sangue 
Onde del mostro esanguc 
Quella vcste h ancor tinta, 
La freccia il trasse onde fu Tldra estintal 

Qual turba in riva al mar mi si prcsenta, 
Che in antica foresta 
A un sagrificio intenta 

Rogo cd Ara v' appresta? 
Ahil la vittima, Alcide, equal nc fia? 
Ahtl qual uom, con qual dono a te s'tnvia? 
Deh fuggi Alcide, o scaccialo lontano 
E alia veste omicida 
Non appressar la mano! . . 
Ma gia il destin ti guida 
A fartene coprir romero, e il scno: 
Gii del Lerneo veleno 
La divorantc fiamma 
Ti ricerca ogni vena, 
E di dolente spaventevol grido 
Asaordi intorno e la foresta, c il lido! 
L* tnvolontario falto ahi troppo tardi 
Piangi innocente Lical 
L' Ejculeo braccio gia t' afferra c stringe 
£ dall* alto ti spinge 
D' alpestre rupe entro quel mar in cui, 
Scrbando ancor Vumana forma antica, 
Diverrai scoglio di funesto segno 
A! passagger su fluttuante legno! 

Ercole quindi con robusta mano, 
Quel che aquilon non fee, la piante svelle, 
Sempre tentando di staccar, ma invano, 
La veste rea dalla tenace pelle: 
Per ogni membro suo s'apre una piaga 
Vivo sangue ne scilla, e il suoi s'allaga, 
Bagnatc pur d'amaro pianto il ctglio 
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Misero amico, sventurato figliol 

Oie pu6 farvi di piik barbara 3orte? 

Eccovi in &cda a morte 

L* amico, il genitor, ne v* i permesso 

Di potergli almen dar ? ultimo amplessot 

Deh in qual punto fatal sposa dolcnte 

CoIpcvolC| e innoceiite a un ponto istcsso 

Giungt at consoite appresso) 

Ahi rinuova il tuo aspctto 

La fiamma, cd il furore cotro il suo pettol 

Gii dispcrato 1* alto rogo ascende, 

Tuona a sinistra, e il fuhnine Y accendc. 

Apron^ allora i GeU 

£ con tutti gli Dd rOItmpa acende, 



E dalla pica fl grand' Eroe frattanto 
Fassa a seder fra i Numi al Patro accanto. 

SoDO indicibili la grazia, e la verity colic quali 9ono 
state espresse in questo Ballo non solo le azioni, ma le 
differenti passion! aocora. . . ' : . 

L* ultima decorazione della disccsa delT 01impO| in cui 
un numcro prodigioso di persone rappresentanti gli Dei 
V* era con tali abiti, e di colon cosl alia pittura addattati| 
e V* era in si bel ordine collocato, e disposto, chc il tutto 
insieme formava all* occhio dello spcttatorc una si vaga 
illusioue^ chc ben poteva addomandarsi ; 

>Soa pure in terra o, sdolto U fragil velO} 
Sono fra Numi abttator del Gelo?< 
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SC^NE L 

Le Theatre repr^sente le P^ristile du palais de Cr^on 
k Corinthe superbement dicori pour une Fete. A travers 
ce P^stile on decouvre Ics magni5qucs jardins de cc 
Prince, orn& de cascades ct dc difT^rentes pieces d^eau. 

Cr^n, qui craint les justes pretentions de M^d^e au 
trdnc dc Corinthc, & qui voudroit I'assurer pour jamais 
k sa famitle, croit ne pouvotr mieux fairc que d^engager 
Jason a s*unir a sa fiUe Cr^use, & a le s^parer de MWee. 
Pour cct effet il donne k cc hiros les fetes les plus bril- 
lantes, aBn de procurer plus d^occasions a sa fille de Ic 
seduirc par ses charmes, auxquels Jason n'cst deja que 
trap sensible- Creusc de son coti ne jouit pas d'une plus 
grande tranquitlite ; mais Vardeur dc ces amants, malgrd 
toutc sa violence, n*a point encore osi iclater. lis s*oubUent 
pour la premise fois dans cette demise fete; leur amour 
Temporte, les soins de Jason pour Clause, son empresse- 
mcQt a lui plaire, les preferences, qu'il lui donne sans 
cessc, & dont Cr^use lui tient compte, jettent M^dee dans 
les plus affreux soup^ons. Des soup^ons die passe k la 
certitude & convaincue de Tinfiddit^ de Jason, cUe se 
retire en peignant le trouble de son coeur, & en s'effor^ant 
de dissimuler son rage & son desespoir. Cr^use, que sa pas- 
sion a decelee, prend la fuite pour derober a son vain- 
queur unc partic de sa dffaite. 

sc£;ne u_ 

Cr^on pro6te dc cct instant pour of&ir k Jason son 
trone et Q^usc, k condition qu*il renverra M^d^e, Jason 
b^site; la reconnoissance balance encore les droits dc 
Pamour; il flotte dans cettc incertitude, lorsque M^d^ 
paroit avec ses enfans. 

sc£ne ni. 

EUe veut tenter (quelquc cbose qu'il lui en coute) un 
dernier effort: elle se jettc aux pieds de son ^oux, elle 
reclame ses premiers sermens^ elle le pressc dc lui rendre 
sa tendresse, elle lui montre ses enfans, gages pr^cux dc 
la (oy qu'il luy a juree; elle lui pr^sente un poignard & 
son sein, en le conjurant de luy pcrcer le cceur, s'll ne 
veut lui rendre le sien. Jason vivement £niu, Jason pen^tr^ 
du plus vif repenttr, se jette avec transport dans les bras 
de Medee: il la serre ^troitement dans tes sicns, il Tinonde 
dc ses larmes, il va luy reodre sa foy, il va refuser la 
couronne, il va refuser Cr^use, Criuse paroit & triomphe, 

M 

k 

SCfeNE IV. 

n se debarasse des bras de son ^ouse, pour voler 
dans ceux de son amante; & sa passion lui faisant 
oublier qu'il doit tout & M^d^ il poussc la cruaut^ jusqu'a 
lot ordonner imp^ieusemcnt d^^iter sa presence, et de 
fuir pour jamais les Etats de Cr^on, 

SCtNE V- 

M6i^, Ics yeux fixfe vers la tcrre, paroit immobile; 
Tarret de sa disgrace absorbe, pour ainsi dire, toutes les 
faculty dc son ame; elle eat dans Tan^ntissement le plus 
affreux, lorsque tout ^ coup elle en sort pour se livrcr 
toute entire k sa rage. Elle eloigne ses enfans, elle in- 



voque ies Elemens, les Enfers & les Dieux. EUe change 
le PWstile en unc grotte ^ouvantable; des Esprits In- 
femaux votent & travcrsent lea airs; des monstres & des 
serpens viennent se ranger autour d'clle. La Jalousie, 
la Haine, & la Vengeance accourent k sa vobc^ elle leur 
commande de servir sa furcur; & ces trois filles de I'Enfer . 
lui pr^sentent le Feu, le Fer^ & le Poison; elle ordonnc 
au Feu de renfcrmer dans un coffret, qu'cUe destine k 
Crten, les matiircs les plus combustibles & les flammes 
les plus ardcntes; elle commande au Poison de rdpandre 
ses v^nins mortels & ses vapeurs empest^s sur un bou- 
quet dc diamans, que sa crnaut^ r^^serve h Cr^use; elle 
demande au Fer un instrument propre k assouvir sa rage; 
il tire de son sein un poignard ensanglant£, que la Jalou- 
sie, la Haine & la Vengeance prfeentent k M^^, apr^ 
I'avoir 6gu\s6. Cettc Magicienne se filicitant des forfaits 
qu'cUe va commettre, ordonne a sa troupe infernale de 
disparoitre. 

sc£ne VI. 

EnyvTfJe de ses fureurs, elle appelle ses enfans, elle 
veut en faire ses premieres victimcs; mais son bras mal 
assuT6 refuse d'ob^ir, le fer &happc a sa main, & la na- 
ture semble lui reprochcr 1 atrociti d'un tel crime. Elle 
charge ses enfans des pr&ents cmpoisonnfe; & clle Ics 
accompagne pour faire agir plus suremcnt les ressorts, 
qu'elle a r^solu d'cmploycr pour assouvir sa vengeance. 

sc£;ne vn. 

La d^coraEion represente un grand Salon dc marbre blanc 
vcin^ en or; les ornements de rarchitecture sont daDS le goflt 
CorintbicD, en or; & un mapiifiquc trfinc est plactf dans le 

fo&d de ce salon. 

Creon est plac£ sur son trone; il en descend, & y fait 
monter Jason i sa place; il lui remet son sceptre & sa cou- 
ronne, en prfaence de tout son peuple. II ordonne k ses su- 
jcts de preter le serment de fiddittf au nouveau Roy, & cettc 
cA-^monie s execute par les trois chefs des diff6rcns ordres de 
I'Etat ; Ics cris d^allegresse ^clatent dc toutes parts; le bmit des 
timbalcs ct des trompcttcs rctentit dans l^ airs; le peuple 
applaudit par les danscs au choix de Cr^on; Jason & 
Clause melcnt leur joyc k ceiie de leurs sujets, ct cxpri- 
ment leur mutuelle filicitd Cr^on au comble de ses voeux 
pr^scntc aux deux amants la coupe nuptialc, Jason s'cn 
saisit avec le plus vif cmpressement; elle est d6]k sur le 
bord dc ses l^vres: Mid^ paroit » tout change k son 
aspect, ' ^ 

sc£:ne vin. 

Jason est p^n^tr^ de honte & de d^pit; Cr^use est 
saisie de craintc, ct n'ose plus lever les yeux; Cr6on t6- 
moigne Ic plus violent courroux; & le peuple constcrni 
attend en frimiawnt le succis d'un tel ivinement. 

M^d^e, qui n'a pu s'empecher dc marquer queIqu*4mo- 
tiORr k la vue de la coupe que Jason tenoit avec 
tant dc joye, craignant de se trahir, cache sa rage sous 
le voile de Thipocrisie S: de la dissimulation, elle aborde 
ses ennemis avec les marques de la plus parfaite rfoigna- 
tion, elle leur sourit agr&blemcnt, commc pour leur faire 
entendre qu'ils doivent se rassurer, que bien loin de vou- 
loir troubler leur bonhcur, elle ne vient quc^ pour y con- 
Iribucr encore de tout son pouvoir; elle montre lea pr^ 
sents, qui sont cntrc les mains de ses enfans, Cr^use & 



BSB 



XLVU 



Jason commcncent a se tranquilliser; le visage de Cr^on 
s'adoucit; un des enfans lui pr^nte bumblcment le coflTret 
de la part de sa m^e. Med^e prend elle-mcme Ic bouquet 
& paroit se faire une gloire d'cn orner sa rivale; clle [a 
serre dtroitement dans ses bras avec les demonstrations 
de b bicnveillance la plus sincere; elle fait ses tendres 
adieux 4 Jason, en feignant de demander au Ciel de com- 
bier de faveurs une union si parfaite. Jason p^netr^ de 
la plus vive r&onnoissance embrasse MAJ^e & ses enfans; 
Crtfuse suit t'exemple de son amant; ct la pcrfidc Midee 
3C retire, en d^oilant secr^tement le ravissemcnt oil elle 
est d'avoir d^ja consomm^ une partic de ses crimes, 

SC^NE IX et derniere. 

Lc depart de M^6e fait renaitre le cabne dans tous 
les ccEurs; mais il ne dure qu'un instant Cr^use resseat 
tout k coup les funestcs effets des presents de Medee; un 
poison d6rorant coule dans ses veines, & r^pand sur ses 
traits rempreinte de la mort la plus a^reuse. Cr6on dans 



ce moment ouvre le cofTret; & les vapeurs empestfes qui 
s'en cxhalent, le sufToquent; il r^cule, il chancelle^ et 
tombe mort sur Ics marches du tr6ne. Jason troubM^ 
Jason au d^spoir s'efforce en vain de secourir les mal- 
heurcuses victimes du courroux de Med6e; cctte Magicienne 
paroit triomphant sur un char train^ par des monstres 
qui vomissent des flammes ^pouvantables^ La Haine, la 
Jalousie, la Vengeance sont groupp^es autour d*elle; un 
dc ses enfans expire k ses pieds; etle a le bras lev^ pour 
frapper I'autre. Jason sc pr6npite a ses genoux, & scmbic 
la conjurer d'^pargner au moins cette demise victimc; 
mais Vimplacable M^^e rit ^ ses prieres, met le comble 
a ses forfaitSf & plouge le poignard dans le seia du dernier 
de ses fils, qui semble lui-meme implorer sa cl^ence; 
elle jcttc a Jason ce meme poignard, Jason le saisit avec 
fureur, s'en frappe, & meurt dans les bras de Cr^use qui 
confond son dernier soupir avec le sica. Le ciel s'obscurdt, 
la terre tremble, la palais s'embrase, & s'ecroule, tout fuit; 
ct rcx&rable M6d^ se frajrant une route dans les airs, 
s'cnvole, en s'applaudissant de l*6aonmti de ses forfaits. 
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Unots Bcricht iiber die AufTuhning; bcmerkt (a. a. O. 

S. 41 fT.): 

>tn dem Ballett Medea und Jaso wurdc die Kolle 
der Medea von dcr Jungfer Nency vorgestcUet, welchCj 
ohne ihrer wunderwurdigen Geschicldichkeit tm Tanzen 
zu gedenkeni den ganzen Geist und das Ausdriickcnde 
des beruhmten Garriclcs in ihren Handlungen zu zeigen 
wuDtc . . . AUe Lcidenschaftcn, wclcfae Jasons Secle cr- 
fiillcQ^ iind sie durch das ganze Ballett so gewaltig er- 
schuttem inussen, wurden mit so groQem Nachdrucke 
nnd WahrscheinUdikeit durch den alteren Herm Vcstris 
geschildert und ausgcdruckt, daJl er sie alle in das Herz 
dcr Zuschauer hiniiber leitete . . . Jungfer Toscani, bei 
wclcher die Natur aUe Reize verschwendet hat, die das 
wahrc Talent dcr TanzJoinst vcrschonern konnen, lieB in 
dcr Rolle der Kreusa alle Eigenschaften, wegen deien 
man sic bewundert, an sich glanzen. 

Der jungere Hcrr Vcstris ... tat sich unter der 
Person des Kreons herfiir und erhielt wohlverdientcn Beyfall- 

Dic Herm Lepi und Balletti , , ., Hcrr Delaitre . . ,, 
Hcrr Picq . , . und die Herren Leger und D*Auvigni, 
haben als das Feuer und die Rache, als der Stahl und 
der HaJ3, als das Gift und die Eifersucht, welche in Per- 
soncn verwandelt waren, die Zuschauer durch die Starke 
ihrer BewegungcQ und Stellungen in Verwundcruog gesezet. 

Zwolf Figuranten und cben so viel Figurantinnen, 
welche an alien andern Orten vor treflTliche Tan2er gelten 
wiirden, stellten das Volk von Korinth von Sechs andere 
von jedem Geschlechte e^chienen als Sklaven, und der 
Oberpricster, die Opferpriester, samt der Wache, gaben 
diescm Ballett alien Pomp, den man sich nur einbilden 
kann. 

Zwey kleinc Kinder der Medea, welche durch ihre 
Hofmcisterina begleitet wurden^ spielten ihre Rollen auf 
cine solchc riihrende Weisc in den unterschiedenen Scenen, 
wo sie zum Vorschein kamen, daD sic den Zuschauem 
Thranen ablokcten. 

Der Auftritty wo Medea mit ihren zwey Kindem sich 
bemiihet, das Herz Jasons^ dessen Knie allc drey um- 
fangen^ wieder zu gemnnen^ ist Alles, was man in dicscr 
Art sich ZartUcbes zu denken weifit 

Derjcnige, wo dicsc Prinzessinn, da sie gcgen ihre 
Nebcnbuhlerinn veilassen wird^ aus cincr ganzlichcn Un* 



macht in die Wuth ausbricht^ Ist einc VcreioigUDg aller 
Arten der erschroklichsten Schonheiten: hier ist es, wo 
sie die Eifcrsucht, den HaO und die Rache zu Hiilfc ruft 
und dem Gift und Stahl bcfiehlt, ihr ihre Waffcn lur Au*- 
ubung ihrer Rache zu Icihen. Man zittert vor Scbreckcn 
bey dicsem Anblike. Der Augenblik, der darauf folget, 
wo Medea sich bemiihct selbst die Stimme der Natur £0 
erstickcn, wo sie den Dolch auf ihre beydeSdhne zUket, 
die ihr mit empor gehobencn Handen zu FuOe fallen und 
um ihr Leben bitten, macht ein seiches cntsezliches Ge- 
mahlde, das die Herzen zcrfleischet und den Zuschauer 
nothigct, die thranende Augen abzuwenden, aus Furcht, das 
Blut dieser Unschuldigen flieOen zu sehen. 

Die nagende Wtirkungen des vcrgifleten Blumen- 
strausses, welchen Medea selbst am Busen der Kreusa 
befestigt, sind durch die Jungfer Toscani mit alien Ziigen 
geschildert worden, welche die empfindlichstc Schmerzen, 
ja selbst die Zuckungcn des Todes ausdriiken. Die Ent- 
wicklung cndlich ist so tragisch, als cs immer moglich 
ist, etwas auf die Biihae zu bringcn, Medea, welche auf 
cinem von Dradien, die ganze Strohmc von Fcucr speyen, 
gczogenen Wagen in der Luft erscheinetj stosset ihren 
beyden Kindem den Dolch in die Brust, und wtrft ihn 
darauf ihrem Gemahl vor die Fiisse, Der verzweifelte 
Prinz raflfet den blutigen Dolch voUer Wuth auf, durcfa- 
bohret sich das Herz, und stirbt in den Armen der Kreusa, 
deren lezter Seufzer sich in dem seinigen verliehret. 

Dieses historische Ballett, dessen Programm in ciner 
wahrhaft mahlerischen Schreibart, welche zu cinem Muster 
dieser Gattung Arbeiten diencn kann, geschrieben worden, 
ist in seinen verschiedenen Tbeilen so wizig ersonnen, 
die Scenen desselben sind mit ciner solchen Kunst und 
Beurthcilungskraft verbunden , und das Interessierende 
steigt stufienweisc darin mit cincr solchen Starke, daQ es 
cine der vorziiglichsten Stellen unter den Balletten ver* 
dienet, die wir dem Genie und der Einbildungskraflt des 
Herrn Noverre zu danken haben. 

Die Muslk kommt von Herm Rudolph, welcher als 
dcr vornehmste Waldhomist in Europa bekannt ist, und 
dem cs in sdncn Compositionen immer gelinget, die ver- 
schiedeac Stellungen, in welche der Ballettmeister seine 
Personen versezen will, und die Gemuthsbew^fuogen, die 
sic cmpfinden soUcn, auszudriiken** 
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